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NOTIFICACION DE POLITICA PUBLICA

El Departamento de Educacion no discrimina de ninguna manera por razon
de edad, raza, color, sexo, nacimiento, condicion de veterano, ideologia
politica o religiosa, origen o condicion social, orientacién sexual o identidad
de género, discapacidad o impedimento fisico o mental; ni por ser victima
de violencia doméstica, agresion sexual o acecho.

Nota. Este modulo esta disefiado con propositos exclusivamente educativos y no con
intensién de lucro. Los derechos de autor (copyrights) de los ejercicios o la informacién
presentada han sido conservados visibles para referencia de los usuarios. Se prohibe
Su uso para propésitos comerciales, sin la autorizacion de los autores de los textos
utilizados o citados, segun aplique, y del Departamento de Educacion de Puerto Rico.
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CARTA PARA EL ESTUDIANTES, LAS FAMILIAS Y MAESTROS

Estimado estudiante:

Este moddulo didactico es un documento que favorece tu proceso de aprendizaje.
Ademas, permite que aprendas en forma mas efectiva e independiente, es decir, sin la
necesidad de que dependas de la clase presencial o a distancia en todo momento. Del
mismo modo, contiene todos los elementos necesarios para el aprendizaje de los
conceptos claves y las destrezas de la clase de Fundamentos de Artes Visuales, sin el
apoyo constante de tu maestro. Su contenido ha sido elaborado por maestros,
facilitadores docentes y directores de los programas académicos del Departamento de
Educacién de Puerto Rico (DEPR) para apoyar tu desarrollo académico e integral en
estos tiempos extraordinarios en que vivimos.

Te invito a que inicies y completes este médulo didactico siguiendo el calendario de
progreso establecido por semana. En él, podras repasar conocimientos, refinar
habilidades y aprender cosas nuevas sobre la clase de Fundamentos de Artes Visuales
por medio de definiciones, ejemplos, lecturas, ejercicios de practica y de evaluacion.
Ademas, te sugiere recursos disponibles en la internet, para que amplies tu aprendizaje.
Recuerda que esta experiencia de aprendizaje es fundamental en tu desarrollo
académico y personal, asi que comienza ya.

Estimadas familias:

El Departamento de Educacion de Puerto Rico (DEPR) comprometido con la educacion
de nuestros estudiantes, ha disefiado este modulo didactico con la colaboracion de:
maestros, facilitadores docentes y directores de los programas académicos. Su
propdésito es proveer el contenido académico de la materia de Fundamentos de Artes
Visuales para las primeras diez semanas del nuevo afio escolar. Ademas, para
desarrollar, reforzar y evaluar el dominio de conceptos y destrezas claves. Esta es una
de las alternativas que promueve el DEPR para desarrollar los conocimientos de
nuestros estudiantes, tus hijos, para asi mejorar el aprovechamiento académico de estos.

Esta probado que cuando las familias se involucran en la educacion de sus hijos mejora
los resultados de su aprendizaje. Por esto, te invitamos a que apoyes el desarrollo
académico e integral de tus hijos utilizando este modulo para apoyar su aprendizaje. Es
fundamental que tu hijo avance en este mdédulo siguiendo el calendario de progreso
establecido por semana.
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El personal del DEPR reconoce que estaran realmente ansiosos ante las nuevas
modalidades de ensefianza y que desean que sus hijos lo hagan muy bien. Le
solicitamos a las familias que brinden una colaboracion directa y activa en el proceso de
ensefanza y aprendizaje de sus hijos. En estos tiempos extraordinarios en que vivimos,
les recordamos que es importante que desarrolles la confianza, el sentido de logro y la
independencia de tu hijo al realizar las tareas escolares. No olvides que las necesidades
educativas de nuestros nifios y jévenes es responsabilidad de todos.

Estimados maestros:

El Departamento de Educacion de Puerto Rico (DEPR) comprometido con la educacion
de nuestros estudiantes, ha disefiado este modulo didactico con la colaboracion de:
maestros, facilitadores docentes y directores de los programas académicos. Este
constituye un recurso Util y necesario para promover un proceso de ensefianza y
aprendizaje innovador que permita favorecer el desarrollo holistico e integral de nuestros
estudiantes al maximo de sus capacidades. Ademas, es una de las alternativas que se
proveen para desarrollar los conocimientos claves en los estudiantes del DEPR; ante las
situaciones de emergencia por fuerza mayor que enfrenta nuestro pais.

El propdsito del modulo es proveer el contenido de la materia de Fundamentos de Artes
Visuales para las primeras diez semanas del nuevo afio escolar. Es una herramienta de
trabajo que les ayudara a desarrollar conceptos y destrezas en los estudiantes para
mejorar su aprovechamiento académico. Al seleccionar esta alternativa de ensefianza,
deberas velar que los estudiantes avancen en el modulo siguiendo el calendario de
progreso establecido por semana. Es importante promover el desarrollo pleno de estos,
proveyéndole herramientas que puedan apoyar su aprendizaje. Por lo que, deben
diversificar los ofrecimientos con alternativas creativas de aprendizaje y evaluacién de tu
propia creacién para reducir de manera significativa las brechas en el aprovechamiento
académico.

El personal del DEPR espera que este modulo les pueda ayudar a lograr que los
estudiantes progresen significativamente en su aprovechamiento académico.
Esperamos que esta iniciativa les pueda ayudar a desarrollar al maximo las capacidades
de nuestros estudiantes.
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CALENDARIO DE PROGRESO EN EL MODULO

Este debe responder a las horas contacto distribuidas en el bosquejo de temas del curso
Este calendario esta creado y sugerido para cubrir las primeras 10 semanas de clases.
Usted lo puede ajustar de acuerdo a las semanas que trabajara las lecciones de la unidad
0 unidades que estéa cubriendo.

1 Leccion 1 Leccién 1 Leccién 1 Leccion 1 Leccion 1
2 Leccion 1 Leccion 1 Leccion 1 Leccion 2 Leccion 2
3 Leccion 2 Leccion 2 Leccion 2 Leccion 2 Leccion 2
4 Leccion 2 Leccion 3 Leccion 3 Leccion 3 Leccion 3
5 Leccion 3 Leccién 3 Leccién 3 Leccion 3 Leccion 4
6 Leccion 4 Leccion 4 Leccion 4 Leccion 4 Leccion 4
7 Leccion 4 Leccion 4 Leccion 5 Leccion 5 Leccion 5
8 Leccion 5 Leccion 5 Leccion 5 Leccion 5 Leccion 5
9 Leccion 6 Leccién 6 Leccién 6 Leccion 6 Leccion 6
10 Leccion 6 Leccién 6 Leccién 6 Leccion 6 Leccion 6
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UNIDAD |: INTRODUCCION A LAS ARTES VISUALES

Descripcion: En el curso de Fundamentos de las Artes Visuales con valor de 1
crédito, el/la estudiante conocera los antecedentes histéricos y
tendra la oportunidad de explorar, observar y experimentar con los
elementos y fundamentos del arte. Desarrollara las destrezas
bésicas y técnicas del arte, utilizando diversos materiales que
demuestren su creatividad y sensibilidad creadora.

Unidad 1: Introduccion a las Artes Visuales
Tema de estudio: Historiay desarrollo de las Artes Visuales

(Puerto Rico y el mundo)

Leccion 1: Manifestaciones Artisticas en Puerto Rico

Estandares y expectativas

EDUCACION ESTETICA

ESTANDAR DE CONTENIDO: El estudiante es capaz de percibir activamente y
aplicar conocimiento estético al notar, apreciar y reaccionar al entorno y a sus
experiencias a través de las bellas artes.

INVESTIGACION HISTORICA, SOCIAL Y CULTURAL

ESTANDAR DE CONTENIDO: El estudiante es capaz de investigar las
aportaciones del arte a la historia de la humanidad y explica las circunstancias que
rodearon la produccion artistica de acuerdo a la diversidad de culturas que representa.

EE.AV.10.1 Investiga el contexto histérico, social y cultural en que ocurre la obra
para determinar su importancia en la historia del arte o aportacion al
arte.

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

Lo fundamental en la ensefianza de las Artes Visuales es desarrollar al maximo y en
forma integrada las potencialidades creadoras del estudiante. A través de este curso se
les proveera experiencias de aprendizaje que los llevaran a: conocer la historia y
desarrollo de las Artes Visuales en Puerto Rico y el mundo, artistas de las diferentes
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generaciones y sus obras, ademas de desarrollar la sensibilidad para apreciar cualidades
estéticas presentes en la naturaleza y en las creaciones humanas.

TIEMPO DE TRABAJO: 50 dias = 3000 minutos

INSTRUCCIONES ESPECIFICAS

El presente trabajo esta dedicado a ustedes estudiantes, nuestro proposito es el de
introducirlos en el universo de la historia y desarrollo de las artes visuales en Puerto Rico
y el mundo, disciplina que el hombre de todos los tiempos, en diversos espacios ha
interpretado. Por lo tanto realizaremos un viaje a través del tiempo y del espacio,
conociendo algo del universo artistico, la informacion que te proporcionaremos sera tu
itinerario, tu guia; podras apreciar las obras creadas por el hombre en diversas
generaciones, también le exhorto a que desarrollen sus propias formas de expresion
mediante la experimentacion y la practica de las disciplinas del arte: la grafica, la pintura
y la escultura.

Leeremos y analizaremos las lecturas a continuacion y realizaremos los ejercicios de
aprendizaje. Procuremos desarrollar el potencial creativo y analitico por medio de la
expresion de ideas y sentimientos mediante el lenguaje de las Artes Visuales, ademas
de actividades de aprecio, disfrute y preservacion de la obra artistica.

ESTRATEGIAS INSTRUCCIONALES

Se utilizaran las siguientes estrategias instruccionales con el propésito de que el

estudiantado pueda asimilar la informacion y desarrollar las destrezas requeridas de

una manera efectiva, a través de las experiencias educativas:

. Conferencia via remoto

. Discusion

. Investigacion

. Viaje de estudios virtuales

. Trabajo en grupos cooperativos a través de plataformas digitales
Demostraciones de aplicacion técnica en los programas de disefio

. Laboratorios virtuales

. Educacion a distancia.

IO mOoOOmpP
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LECCION 1: INTRODUCCION A LAS ARTES VISUALES

Publicado por Garcia Vera, Maria
https://enciclopediapr.org

Artes Plasticas en Puerto Rico / Los primeros siglos de la colonia

Las artes plasticas, que incluyen la pintura, el dibujo, el grabado, la escultura, la fotografia y la ceramica, entre
otros, son un reflejo de la sociedad. La plastica puertorriquena es una de las expresiones mas significativas y
definitorias de nuestra cultura. Sus particularidades y acentos se dan en el contexto de una sociedad
altamente compleja, tanto en el aspecto politico como social y econédmico. Los artistas, testigos y participes
de esa realidad, expresan una visién de su entorno, de su ser.

Los primeros siglos de la colonia
Las referencias sobre el arte en Puerto Rico en los primeros dos siglos de la colonia, son escasas. De acuerdo

al estudioso Arturo Davila, la obra mas antigua conocida, que sobrevivié los embates del tiempo, es la tabla
flamenca La Virgen de Belén, pintura renacentista, que durante cuatro siglos permanecié en la capilla de
Nuestra Sefiora de Belén albergado en la Iglesia San José. El mural San Pedro Gonzalez Telmo, esta conside-
rado como la obra mas antigua realizada en la Isla. Pintada en el muro norte del crucero de la Iglesia San José,
este mural fue tapiado en época posterior y descubierto durante la restauracion de la iglesia en 1978.

La pintura mas antigua cuya autoria se atribuye un puertorriqueno es La Virgen de Monserrate en Hormigue-
ros, y su nombre es Manuel Garcia. También del mismo autor es la Adoraciéon de los Reyes Magos en la Iglesia
de Hormigueros. Se conocen varias obras anénimas de principios del siglo XVII, tales como: Santa Barbara,
Nuestra Sefora de Valvanera, Nuestra Sefiora del Rosario y Nuestra Sefora de la Divina Aurora.

Otra obra de este periodo es el ex voto de la Virgen de Monserrate, en el Arzobispado de San German. La
misma narra el milagro de Hormigueros, leyenda que tendra una presencia singular en la imagen popular
puertorriquena.

Se define la personalidad criolla

Para principios del siglo XVIII, dos familias que se desempefan como doradores, decoradores y talladores son:
la familia Campeche en San Juan y la familia Espada en San German. Impulsados por la devocion religiosa,
estas familias de artistas y artesanos se dedicaron a suplir a los conventos, iglesias y devotos, las tallas y pintu-
ras devocionarias.

La pintura de José Campeche y Jordan

El pintor José Campeche (1751-1809), considerado el mejor retratista
hispanoamericano de su tiempo, es hijo de un esclavo liberto y una
mujer oriunda de las Islas Canarias. Campeche se formé bajo el
amparo del taller familiar. Su sensibilidad por el detalle y la fisonomia,
y su tendencia al estilo rococé le convierten en un pintor cuya obra
era solicitada por la provincia de Caracas, La Habana y posiblemente
en La Espanola.

Sin maestro formal, y sin salir nunca de la Isla, el joven artista conoce
al pintor Luis Paret y Alcazar (1746-1799), quien habia llegado a
Puerto Rico desterrado por el rey Carlos Ill, donde le esperaba sin
saberlo, el joven pintor sanjuanero. Hasta ese momento (1776) la
pintura de Campeche manifestaba un caracter lineal que impartia
cierta dureza a su obra. Con la leccion de Paret, la pintura de
Campeche habria de tomar un nuevo rumbo que se muestra en el
colorido que evoca la influencia de las tonalidades azules y rosaceas
propias del rococé.
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José Campeche, "Las hijas del José Campeche, "Dama a José Campeche, "Dona Maria
gobernador D. Ramén de caballo" (1785) Catalina de Urritia" (1788)
Castro" (1797)

José Campeche, "San Juan José Campeche, "San German"
Nepomuceno" (1798) (1797)

No obstante, la pintura religiosa seria la que en mayor nimero produciria. Los modelos para las pinturas
religiosas habian sido, particularmente, los grabados manieristas estudiados en los libros que atesoraba en
su biblioteca. Entre las pinturas de caracter religioso se encuentran: animas, La Sagrada Familia, Vision de
San Francisco, San Felipe Vinicio, Santa Teresa de Jesus, la Virgen del Rosario, la Virgen de las Mercedes, la
Virgen del Carmen, ademds del centenar de copias de la Virgen de Belén.

El retrato serd el género mas logrado de Campeche. De caracter anecdético e histérico y con gran atencién
al detalle, Campeche se destacé por obras tales como el Gobernador D. Miguel Antonio de Ustariz, Dama a
Caballo, Capitan D. Ramoén de Carvajal y Maria de los Dolores Martinez de Carvajal.

Es precisamente en los retratos que el pintor comienza a introducir referencias y elementos propios del
paisaje puertorriqueno. Ejemplo de ello lo podemos observar en el paisaje de la ciudad de San Juan repre-
sentado en la pintura del Gobernador Ustariz; en Las hijas del Gobernador D. Ramén de Castro (1797), enla
que una de las ninas sostiene una maraca de higlieray en el piso hay una pifa Yy, en el retrato del Goberna-
dor D. Ramon de Castro (1800), con la vista panoramica del Condado y Puerta de Tierra.

Las primeras tres décadas del siglo XIX

A la muerte de Campeche y hasta la presencia de Francisco Oller (1833-1917), conservan la tradicién de la
pintura una decena de pintores y pintoras. Artistas peninsulares y extranjeros visitaran la Isla, manteniendo
la pertinencia de la actividad plastica, pero sera con Oller que la pintura asuma un sentido de identidad
nacional y caracter definitorio.



INTERPRETA

Actividad 1.1.1
MENCIONA lo que incluyen las artes plasticas segun la historia. / Artes plasticas en
Puerto Rico, primeros siglos de la colonia.

Actividad 1.1.2
MENCIONA cuales fueron las obras més antiguas conocidas, segun Arturo Davila. /
Los primeros siglos de la colonia.

Actividad 1.1.3
DESCRIBE la caracteristica de la pintura de José Campeche./ La pintura de José
Campeche y Jordan.

Actividad 1.1.4
MENCIONA la sensibilidad y el estilo que demuestra José Campeche en su obra. / La
pintura de José Campeche y Jordan.

Actividad 1.1.5
MENCIONA cuél es la obra mas producida y el género mas logrado por José
Campeche. / La pintura de José Campeche y Jordan.
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Francisco Oller y Cestero

Francisco Oller y Cestero ( 1833-1917) es el mas destacado pintor
puertorriqueno del siglo XIX. Nos legdé una obra insertada en las
corrientes modernas del arte. Su formacion insular se inicia en el
Estudio de Juan Cletos Noa entre 1844 y 1845. Posteriormente
estudia en Madrid, y en Paris (1858 — 1865), donde participa en el
taller de Thomas Couture junto a Claude Monet, Auguste Renoir, y
Alfred Sisley, entre otros. Es en esta primera época parisina que se
adentra en la obra de Gustave Courbet, pintor realista, y uno de los
pintores mas distinguido del momento. Luego de su participacion
en la exposicion del Salén de Paris en 1864, regresa a Puerto Rico,
donde se suma a las corrientes abolicionistas y libertarias. Aqui
permanece hasta 1873, fecha en que se inicia su segunda estancia
en Paris (1873-1878).

Durante este periodo Oller participa activamente en el movimiento pictérico conocido como el Impre-
sionismo. De él incorpora en su obra la preeminenciade laluzy el color. La luz se convierte en protagonis-
ta y define el color y el tono, efectos que se observan en sus paisajes, tanto los paisajes franceses, como
los criollos. La experiencia de pintar al natural le permitird descubrir la forma en que la luz afecta el color.

Coparticipe del desarrollo del Impresionismo en Francia, Oller abrird las puertas del arte puertorriqueno
al arte moderno. Tanto Paisaje francés I, como El estudiante, son obras programaticas del impresionismo
por el uso de laluzy el color, el ambiente intimo y la representacion del paisaje al natural. No obstante, su
conciencia social encuentra en el Realismo el lenguaje estilistico que mejor expresa sus preocupaciones
sociales, por lo que en su obra coexisten el Realismo y el Impresionismo. El tema determina el lenguaje
plastico empleado. De esta forma, en el realismo de El Velorio asoman, a través de la puerta y la ventana,
dos paisajes impresionistas. Oller traera a su pintura las costumbres puertorriquenas, la belleza del paisaje
y los problemas sociales. El Realismo le dara el espacio para realizar obras que evidencian su profundo
desagrado por la injusticia social y su objeciéon a la autoridad gubernamental despética de su época.
Algunas obras de critica social son: Un boca abajo, Castigo del negro enamorado, Almuerzo de ricos,
Almuerzo de pobre y Una madre esclava.

Para Oller, El Velorio, es su obra cumbre. En ella hace una aguda critica a la costumbre del baquiné. La obra
representa los excesos y la falta de decoro ante la muerte de un nifio. Se hace patente su anticlericalismo,
como también su critica al racismo, a la desigualdad social, a las costumbres frivolas para resaltar los
valores nobles que encarna el negro Pablo, quien es el Unico personaje que asume una actitud digna ante
la muerte.

«El Velorio» (1893) de Francisco Oller y “La escuela del maestro Cordero” (1890-92),
Cestero (1833-1917) (Cortesia Instituto de por Francisco Oller.
Cultura Puertorriquena



BOCETO PARA EL VELORIO,

Francisco Oller, Oleo sobre lienzo, de
1892-1893, Coleccién Instituto de Cultura
Puertorriquena.

Francisco Oller. “Naturaleza muerta con
cocos”, (1863). Coleccion privada, Nueva
Jersey

Francisco Oller.“Student’, (1874).

Impacto de la invasion de 1898

En 1898 Estados Unidos invade a Puerto Rico como consecuen-
cia de la Guerra Hispanoamericana. Se impuso sobre la Isla un
nuevo orden, en el que no falté el intento de eliminar el
espanol como la lengua de los puertorriquenos. Aunque la
situacion econdmica de Puerto Rico era precaria, no es menos
cierto que Puerto Rico era una sociedad con unas creencias,
cultura, valores y tradiciones que la caracterizaban y la identifi-
caban como una sociedad hispanica.

Como consecuencia del disloque que provocé la invasién, en
las artes se manifiesta una voluntad de identificar, definir y
precisar los rasgos de una identidad amenazada. El paisaje, los
tipos, costumbres y formas de la realidad puertorriquena, seran
su fuente de inspiracién. La figura del jibaro surge como icono
de afirmacion cultural y de resistencia ante las agresiones
culturales y el rechazo manifestado por una parte de la socie-
dad hacia la cultura puertorriquena. La busqueda de la identi-
dad que se observa en la literatura, la musica y el teatro, calard
en la psiquis de los puertorriquenos, y encontrard un paralelo
en las artes plasticas. La obra de cuatro artistas, todos nacidos
antes de 1898, pone de relieve esa voluntad.

Ramén Frade (1875 -1954), Miguel Pou (1888-1968), Oscar
Colén Delgado (1889-1968) y Juan Rosado (1891-1962) recre-
aron en el paisajey la figura la intencion de una definicién de lo
puertorriqueno. En sus obras se afianzara la identidad puerto-
rriquena, a través las costumbres y el folclore, la belleza del
paisaje y la vida cotidiana. La obra de Ramén Frade delata la
necesidad de precisar los rasgos de la personalidad criolla; sus
personajes seran hombres y mujeres de caracter y reciedum-
bre, laboriosos como el jibaro de El Pan Nuestro- su pintura mas
emblematica-, representativa de las costumbres y labores tradi-
cionales.

Un acercamiento semejante se observa en la pintura de Miguel
Pou. Obras como Rio Portugués con lavandera y Paisaje del sur
de Puerto Rico muestra su deseo de realzar la belleza de su
tierra. En su estilo, Pou mantendra una paleta impresionista con
marcada tendencia al realismo. Colén Delgado, de una forma
mas romantica, sigue los pasos de sus congéneres. Paisajes
como Manana de primavera, Casita de la loma y Lavandera le
hardn merecedor de excelentes criticas. La obra de Juan Anto-
nio Rosado, de caracter mas popular, presta atencion al dmbito
sanjuanero. Obras como La espera y Casita con dos escaleras
manifiestan este interés.



Actividad 1.1.6
MENCIONA cual son los estilos que desarrolla Francisco Oller en su obra artistica. /
Francisco Oller y Cestero

Actividad 1.1.7
MENCIONA el sentido y caracter que asume la pintura de Oller. / Francisco Oller y
Cestero

Actividad 1.1.8
MENCIONA el legado de la obra de Francisco Oller / Francisco Oller y Cestero

Actividad 1.1.9
DIBUJA segun tu interpretacion la obra cumbre de Francisco Oller, El Velorio.

4 N
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Actividad 1.1.10
COMPLETA el siguiente pérrafo utilizando de referencia el Impacto de la Invasion
del898.

Como consecuencia del dislogue que provoco la invasion, en las artes se manifiesta una

voluntad de , definir y precisar los rasgos de una identidad amenazada.
El paisaje, , costumbres y de la
realidad , seran su fuente de inspiracion. La figura del

surge como icono de afirmacion cultural y de resistencia ante las
agresiones y el rechazo manifestado por una parte de la sociedad
hacia la cultura puertorriquefia. La busqueda de la gue se observa en la

literatura, la masica y el teatro, calara en la psiquis de los puertorriquefios, y encontrara
un paralelo en las

Actividad 1.1.11

MENCIONA los artistas que recrearon en el paisaje y la figura la intencion de una
definicién de lo puertorriquefio. En sus obras se afianzara la identidad puertorriquefia, a
través las costumbres y el folclore, la belleza del paisaje y la vida cotidiana./ Impacto
de lainvasion de 1898

[ J | ]
[ J | ]
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«El Pan nuestro de cada dia»
(1905) de Ramén Frade
(1875-1954) (Cortesia Instituto
de Cultura Puertorriquena)

«Bodegoén con cucharilla»

(1939) de Ramén Frade

(1875-1954) (Museo de Arte Dr. Pio Lopez
Martinez, Universidad de Puerto Rico,
Recinto de Cayey)

Ramon Frade (1875-1954)

Pintor, arquitecto, ingeniero y agrimensor. Fue uno de los pintores
activos a comienzos del siglo XX en Puerto Rico. Vivié los primeros
anos de su vida en la Republica Dominicana, donde inicié sus estu-
dios de arte en la Escuela Municipal de Dibujo de Santo Domingo y
recibié lecciones del pintor realista francés Adolphe Laglande. Tam-
bién asistié al taller del pintor dominicano Luis Desangles en 1893.
Luego de permanecer unos anos en Puerto Principe, Haiti, regresé a
Puerto Rico en 1902 y posteriormente viajoé por Latinoamérica, Fran-
cia e ltalia. En 1927 completé estudios de arquitectura por correspon-
dencia, y se desempendé también como ingeniero civil y agrimensor.
Su obra artistica se caracteriza por el realismo académico con que
presenta el paisaje y el paisanaje puertorriquefos. Su representacion
del campesino en la obra El pan nuestro, de 1905, se ha convertido en
icono del arte puertorriqueno.

«Reverie d’amour» (1905) de Ramoén Frade (1875-1954) (Cortesia Instituto de Cultura
Puertorriquena)

«Alrededores de Cayey con Flamboyan» (1952) de Ramoén Frade (1875-1954) (Cortesia
Colecciéon Museo de Arte Dr. Pio Lopez Martinez, Universidad de Puerto Rico, Recinto de
Cayey)
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Miguel Pou Becerra (1880-1968)

Pintor, dibujante y profesor. En Ponce estudié dibujo con
Pedro Clausells y pintura con el espanol Santiago Meana.
Al graduarse de bachillerato del Instituto Provincial de
Puerto Rico, se dedicé al magisterio. En 1910 fundé en
Ponce una escuela de arte, la cual dirigié durante 40 anos.
En 1919 estudié en la Liga de Estudiantes de Arte de
Nueva York y en 1935 en la Academia de Bellas Artes de
Filadelfia. Junto a Ramdn Frade y Juan Rosado fue uno de
los pintores realistas mas importantes de la primera mitad
del siglo XX en la isla. Su obra ha sido reconocida en
Puerto Rico, Estados Unidos y Paris, y entre sus discipulos
se encuentran Horacio Castaing, Rafael Rios Rey y Luis
Quero Chiesa. En el 2006 el Museo de Arte de Ponce orga-
niz6 una exhibicién que viajé al prestigioso Worcester Art
Museum de Massachusetts y que incluyé obras suyas, de
José Campeche y Francisco Oller. Su pintura refleja la
influencia impresionista en la importancia que le otorga a
la luz y al color. Se proclamaba artista patrio y, segun
expresaba, su obra refleja el alma de Puerto Rico —el cam-
pesino, los tipos populares y las caracteristicas de su
paisaje.

“Paisaje de Montana” (1923) (Cortesia Coleccion Museo de
Historia, Antropologia y Arte, Universidad de Puerto Rico)

"Mi hijo Jaime". Oleo.
ARo 1927. Coleccion
Museo de Arte de
Ponce.

"La Promesa. Oleo.
Coleccion Museo de
Arte de Ponce. (1928)
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Oscar Colon Delgado

Pintor. La falta de maestros y academias de arte en la isla alla
para la década de 1930, ademds de sus escasos recursos
econdémicos, obligaron a Colén Delgado a formarse de manera
autodidacta. Decia que su escuela la constituian la naturaleza 'y
los libros. Luch6 tenazmente en medio de la pobrezay laincom-
prension de la época para forjarse como pintor. En 1910,alos 18
anos, abrid su primera escuela de arte en Utuado, y con el pasar
de los anos hizo lo mismo en distintos pueblos de laisla. Afirma-
ba que el arte debia ser expresién de la belleza y que su propési-
to debia ser educar al pueblo. Por esta razén despreciaba y criti-
caba los movimientos artisticos modernistas y vanguardistas de
su época, que consideraba “puertas de escape por donde salen
los que no pueden hacer arte personal ni duradero”. Cultivo la
pintura realista en la que representé el paisaje que le rodeaba,
figuras publicas de la politica local y los tipos populares puerto-
rriquenos.

“Jibaro negro” (1941)

“Nifa con gato”(1922)

"La canasta vacia".
1931. Museo de Arte
de Ponce Collection
*Translate: The Empty
Basket
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Juan A. Rosado

Pintor y disefador grafico. Recibié sus primeras
lecciones de pintura de Francisco Oller y Nicolas
Pinilla. También estudié con el pintor espanol
Fernando Diaz Mackenna entre 1913 y 1924. En
1922 establecié un negocio de confeccién de rétu-
los comerciales en Puerta de Tierra, lugar que se
convirtié en centro de reunién de artistas para la
discusion y el estudio del arte. En dicho taller se
entrenaron muchos de los miembros de la Gene-
racion del 50, como Rafael Tufifio, Antonio Maldona-
do, Carlos Raquel Rivera y David Goitia. Contem-
pordaneo de Ramoén Frade y Miguel Pou, cultivo
como ellos un arte de estilo realista con el que exal-
taba las tradiciones y los valores puertorriquenos.
Abundan en su obra los retratos, los tipos populares,

la naturaleza muerta y el paisaje, por el que mostré
predileccién.

“La espera” (1933) “Nino llorando” (1937) “Camino de Catano” (1938)
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Actividad 1.1.12

IDENTIFICA con una X la obra de Ramén Frade mas emblematica y representativa de
las costumbres y labores tradicionales. / Ramoén Frade.

«Alrededores de Cayey con Flamboyan»

«Reverie d'amour» (1905) de Ramon Frade (1875-1954) .
(Cortesia Instituto de Cultura Puertorriauefia) (1952) de Ramon Frade (1875-1954)

(Cortesia Colecciéon Museo de Arte
Dr. Pio Lépez Martinez, Universidad
de Puerto Rico, Recinto de Cayey)

«El Pan nuestro de cada dia»
(1905) de Ramon Frade
(1875-1954) (Cortesia Instituto
de Cultura Puertorriquefia)

Actividad 1.1.13
MENCIONA lo que refleja la pintura de Miguel Pou Becerra.

Actividad 1.1.14
COMPLETA los espacios en blanco segun como se proclamaba Miguel Pou Becerra.

Se proclamaba y, segun expresaba, su obra
refleja el alma de Puerto Rico - , los tipos
populares y las caracteristicas de su

Actividad 1.1.15
COMPLETA los espacios en blanco segun afirmaba Oscar Colén Delgado.

Afirmaba que el debia ser expresion de la y que su
proposito debia ser al pueblo.
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Actividad 1.1.16
MENCIONA lo que cultivd en sus pinturas Oscar Colén Delgado.

Actividad 1.1.17

MENCIONA el estilo que cultivé el artista gréafico y pintor Juan Rosado en su obra
artistica.

Actividad 1.1.18

OBSERVA Y ANALIZA las obras de los artistas: Ramon Frade, Miguel Pou, Oscar

Colén Delgado y Juan A. Rosado y menciona que estilos tienen en comun en sus
obras.
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Artistas extranjeros y sus aportes

Como resultado de la Guerra Civil Espafiola(1936-1939), una pléya-
de de artistas e intelectuales encontraron en la Universidad de
Puerto Rico las puertas abiertas a la catedray la creacién. La Isla fue
un lugar propicio en el que los artistas espanoles Alejandro
Sanchez Felipe (1895-1971), Gil de Ledn, Cristébal Ruiz Pulido
(1881-1962), Angel Botello (1913-1986), Francisco Vazquez (Com-
postela)(1898-1988), Carlos Marichal (1923-1969), Eugenio Fernan-
dez Granell (1912-2001), el vienés Franz Howanietz (1897-1972) y
los estadounidenses George Warreck (1900 ) y Walt Dehner
(1898-1975) establecieron catedra.

La emigracién y visita de extranjeros permitié la introduccion al
pais de nuevas corrientes estilisticas. Walt Dehner, profesor desde
1929 en el Departamento de Bellas Artes de la Universidad de
Puerto Rico, organizé exhibiciones como las de Pablo Picasso, Joan Pablo Picasso/Espaina
Miré, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros. Las colectivas naciona-
les en la década del 30 sirven para tomar el pulso de la produccién
artistica local. Por su parte, los artistas Sanchez Felipe, Cristébal
Ruiz, Marichal, y Fernandez Granell, se integraron a la cadtedra en
varias instituciones educativas para colaborar en la formacién de
una nueva generacion de artistas.

David Alfaro Siqueiros / México Diego Rivera/Meéxico
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Artistas jovenes de la década del 30y 40

Algunos artistas jovenes se establecieron en Estados
Unidos en busca de un ambiente mas propicio para el
arte. Luis Quero Chiesa (1911-1994) y Rafael Palacios
(1905-1993) ejemplarizan a este grupo. Para ellos, la
representacion de la puertorriquenidad, se convirtié en
objeto de exploracién. Quero Chiesa, con imagenes
populares de tono tenebrista, buscé la imagen del
nuevo jibaro en obras como El Jacho. Por su parte, Pala-
cios retraté al negro y el dmbito racista que le rodeaba.

Generacion del 40

La actividad pictérica que antecede a la
generacion del 50, fue una pintura predo-
minantemente realista. Entre los afos
cuarenta y cincuenta regresan a la Isla artis-
tas que habian emigrado o servido en el
ejército en la Segunda Guerra Mundial,
quienes tuvieron la oportunidad de
formarse en escuelas de artes en el extran-
jero.

Pena negra y Tabu, presentan este tema novel en la
plastica nacional que resulta en una alerta a la negritud

en nuestra sociedad. ABCDEFG
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En 1940 se inaugura la sala de exposiciones del Ateneo Puertorriquefio y
en 1945 se funda la Academia de Arte de Edna Coll, que operé durante
cuatro anos. Desde 1946 surgen instituciones y esfuerzos gubernamen- VWXYZ &
tales que daran cauce a un vigoroso movimiento artistico donde arrancan 1234561890,
la escuela del grabado y del cartel nacional. Una vez establecido el Estado A_._.?.f--—
Libre Asociado en 1952 los artistas que se sumaron a los talleres guberna- ;
mentales encauzaron su sentido estético a la busqueda de la afirmacion e
identidad nacionales.

)

El primer taller gubernamental de impacto en las artes fue el Taller de
Cinema y Grafica de Parques y Recreo Publico, que en 1949 se transforma
en la Division de Educacién de la Comunidad (DIVEDCO),y se mantendra
activo hasta 1989. Irene Delano (1919-1995) dirige el taller de grafica
donde se produciran carteles y trabajos graficos de mensajes sociales y
educativos. De este taller surgiran algunos de nuestros mejores artistas y
grabadores.

Cartel de la Exposicion "Retrospectiva’ (1978) de
Lorenzo Homar (1913-2004) (Cortesia Fundacién
Puertorriquena de las Humanidades

El taller empleara a jovenes artistas, algunos sin educacion formal en las artes, que mostraban talento. Es en
este taller que se formaran los artistas de la Generacién del 50. Aqui estos jovenes artistas seran adiestrados
en las técnicas de la serigrafia. La serigrafia, medio grafico de gran calidad pictérica, que no requiere prensa,
y que permite hacer cientos de impresiones sera el medio idéneo para esta produccion. Trabajaran en este
taller durante su tiempo de labor, Lorenzo Homar (1913-2004), Rafael Tufifio (1922), Carlos Raquel Rivera
(1923-1999), Julio Rosado del Valle (1922-2008), Antonio Maldonado (1920-2006), José Meléndez Contreras
(1921-1998), Manuel Hernandez Acevedo (1921-1988), Eduardo Vera (1926-2006), José M. Figueroa
(1931-1964), Félix Bonilla Norat (1912-1992), David Gotia (1932-2004), Isabel Bernal (1935), Carlos Osorio
(1927-1984) y Francisco Palacios (1916-1972), entre otros.

En 1950, los artistas Lorenzo Homar, José Antonio Torres Martiné (1916), Julio Rosado del Valle y Félix Rodri-
guez Béez (1929), establecieron el Centro de Arte Puertorriquefio (CAP). Armados del medio del grabado,
producirdn obras dirigidas a promulgar lo puertorriquefo, en un medio multi ejemplar, facil de exhibir y
adquirir. La obra del CAP estara cargada de preocupaciones sociales y politicas que responden al interés de
expresar el sentir de su pueblo. La Compania de Fomento Industrial designa en 1954 la junta que comisiona
a artistas una serie de murales para decorar fabricas en la Isla. Participaron en este proyecto los pintores
Rafael Rios Rey, Rafael Tufino y José A. Torres Martind.
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Otros factores ayudan a las artes

El Instituto de Cultura Puertorriquena (ICP), fue otro de los ejes que dara impulso a la plastica en esta década.
Creado en 1955 para consolidar y promover la cultura e identidad puertorriquenas, el ICP propiciara la
exhibicién de la obra plastica. Creard museos, colecciones, salas de exhibiciones, exhibiciones itinerantes, la
Bienal del Grabado Latinoamericano de San Juan, convertida en 2004 en la Trienal Poligrafica de San Juany
auspiciara becas para que los artistas desarrollen su talento. En 1957 establecera el taller de artes graficas dirigi-
do por el maestro Lorenzo Homar. Es aqui que se formard la préxima generacion de artistas como José Alicea
(1928), Myrna Baez (1931), Antonio Martorell (1939), José Rosa (1939), Jesus Cardona (1950), Luis Alonso (1951),
y Luis Maisonet Ramos (1952).

Una serie de acontecimientos abrirdn paso para el desarrollo de una fuerte plastica puertorriquena que si es
figurativa en ese tiempo, lo es por eleccion, donde los artistas que se desarrollan comentaran, presentaran y
recrearan el mundo que los rodea. Serd una década de un gran desarrollo econémico, en que la economia de la
Isla se transformara de una agraria a una industrializada con todos los desfases que esto implicara.

En 1951, se funda el primer museo de Puerto Rico, el Museo de Arte, Antropologia e Historia de la Universidad
de Puerto Rico, que ostenta una imponente coleccion de arte precolombino, documentos histéricos y arte
puertorriquefo con énfasis en la pintura, el grabado y el cartel. En 1959, Luis A. Ferré funda el Museo de Arte de
Ponce, institucién que albergara una magnifica coleccion de arte europeo, ademas de una sélida coleccion de
arte puertorriqueno. En 1965 el Museo se instala en el actual edificio disenado por Edward Durell Stone que es
en si una joya arquitectonica.

La Galeria Pintadera, del fotégrafo Samuel Santiago abierta en 1955, sirve de tienday sala de exposiciones. En
1959 abre la primera galeria de arte, la Campeche, fundada por Domingo Garcia (1930), que fue ademas, taller
-escuela para una generacion de jovenes artistas, entre los que cuenta, Rafael Rivera Rosa (1942) y José Rosa
(1939).

La Generacion del 50

La llamada Generacién del 50 incursiona en la
pintura y el grabado con igual fuerza creadora,
adoptando en su lenguaje estilos contempora-
neos. En otro articulo de la seccién se trata el tema
en forma detallada. No obstante, mencionaremos
a aquellos que, por su influencia formadora; su
extensa obra, en numero como en medios expre-
sivos o su contribucién en la renovacion de los
lenguajes plasticos ameritan inclusién. En esta
secuencia histérica, esta generacion se adentra en
estilos que ilustran la evolucién de la plastica y su

insercion en diversas corrientes de la pintura El mangle de Myrna Béez: Lienzo-acrilico (Cortesia Cuatro siglos
moderna. de Pintura Puertorriquena, Museo de Arte de Ponce)
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La diversidad de acercamientos a estilos y tendencias es la constante entre los artistas puertorriquenos
de ésta y otras generaciones. Esa diversidad no esta refiida con la posibilidad de que cada artista defina
un estilo propio y una busqueda conceptual propia. Por tanto, entre la figuracién y la abstraccion se
mueven estilos como el realismo, el realismo social, el expresionismo, el expresionismo abstracto, el
surrealismo, el primitivismo y otras tendencias que enriquecen el panorama plastico nacional.

Dentro de la tendencia figurativa podemos mencionar artistas como José Oliver (1901- 1979 ), Luisina
Orddnez (1909-1975), Rafael Rios Rey (1911-1980), Luisa Géigel (1916), Rafael Tufifho (1928), Lorenzo
Homar (1913-2004), Fran Cervoni (1913-2001), Osiris Delgado (1920), Maria Rodriguez Seferiz (1928),
Maria Luisa Penne de Castillo (1914 -2006) y Alfonso Arana (1927-2005).

Julio Rosado del Valle (1922), es el primero en abordar la abstraccion. Su obra rompe los patrones realis-
tas de imagenes reconocibles sin dejar de ser puertorriquefa. Su pintura se destaca por el vibrante uso
del color y los aciertos compositivos. Olga Albizu (1924-2005), Victor Linares (1929), y Roberto (Boquio)
Alberty (1930-1985) son la primera generaciéon de artistas que adoptan la abstraccion como medio de
expresion. Se les uniran mas tarde Noemi Ruiz (1931), Luis Herndndez Cruz (1936) y Marcos Yrizarry
(1936-1995).

El expresionismo es cultivado en la plédstica puertorriquena por artistas que partiendo de la realidad
circundante, asumen una actitud expresiva fuerte y de gran energia. José A.Torres Martiné (1916),
Augusto Marin (1921), Félix Rodriguez Baez (1929), Domingo Garcia (1932), Myrna Baez (1931) y Francis-
co Rodén (1934), Carlos Irizarry (1938), llenaran su obra de gran fuerza expresiva. Julio Rosado del Valle
explora también en ocasiones el expresionismo abstracto con gran fuerza y control como en Vejigantes.
En la incursién en el expresionismo nuestros artistas realizaran interpretaciones que no se limitaran a la
realidad objetiva, la obra asume la interpretacién subjetiva del artista.

Por otro lado, fue excepcional la incursién de nuestros artistas en un experimentar con surrealismo
criollo. Los centros universitarios y en particular la Universidad de Puerto Rico brindaban el ambiente
para estilos mas “universalistas” no abordados por la Generacién del 50 y su agenda puertorriquenista.
Eugenio Fernandez Granell, que permanecié en Puerto Rico de 1951 a 1955, promovié el surrealismo en
su obra Los limones voladores. Artistas como Félix Bonilla Norat, con La violencia, Cuatro brutos, Pegaso
y mujer, los hermanos José Doval (1917-1957) y Narciso Doval (1916-1970) Dos Caras, Luis Maisonet
(1924), Vispera del eclipse y sobre todo, Carlos Raquel Rivera, La enchapada, todos crearan obras que por
sus imagenes, interpretacion y composicion, tal vez sin pretenderlo, produciran de la mejor pintura
surrealista del pais.

La Neo figuracién como movimiento no se aparta de laimagen reconocible pero el artista la moldeay la
recrea para introducir en ésta su interpretacion creativa a través de la forma y el color. El artista presenta
su interpretacion conceptual de la imagen. No es realista, pero no tiene intencién abstracta; es la evolu-
cién de la imagen a través de la vision y la paleta del pintor. La Neo figuracién es la evolucién de una
pintura, que reinventa la imagen. José Meléndez Contreras (1921-1998), Carlos Osorio (1927), Rafael
Rivera Garcia (1929) y Jaime Carrero (1931) cultivan este estilo.

El primitivismo se caracteriza por una forma simplificada de acercarse a laimagen presentada en la obra,
por el uso del color brillante y porque los espacios se resuelven con una perspectiva no cientifica. Sin
preparacién académica en las artes, se destacan Manuel Hernandez Acevedo, como el pintor primitivista
por excelencia, y José Ruiz. La obra de Herndndez interpretara a través de la linea y el color su entorno
como por ejemplo, La Capilla o la serigrafia Casas en el mangle.



Realismo

Como realismo se denomina la tendencia a pre-
sentar las cosas tal cual son en realidad, sin ador-
nos, exageraciones o matices. La palabra, como
tal, se compone con el vocablo real y el sufijo
-ismo, que indica ‘escuela; ‘movimiento’ o ‘tenden-
cia.

El realismo es una corriente filoséfica, artistica y
literaria que ha tenido expresiones en las mas
diversas esferas de actividad humana, como en la
pintura, la literatura y en el derecho.

Realismo es también un concepto politico que se
refiere a la defensa de la monarquia y del poder
real como sistema politico para la administracion
del Estado. En este sentido, son realistas quienes
se muestran favorables al establecimiento, con-

servacion o restauracion del poder mondrquico.

Abstraccion
Se conoce como arte abstracto, por otra parte, el

estilo que no intenta reproducir las formas de la
naturaleza u otros modelos, sino que se centra en
las caracteristicas de la estructura, la forma y los
colores de la propia obra. Este estilo se desarrollé
como una especie de oposicion al realismo y a la
fotografia.

Dentro del arte abstracto es posible destacar al
expresionismo abstracto, un movimiento de la
pintura que tuvo su origen en la década del ‘40 en
el territorio estadounidense. Entre sus caracteristi-
cas principales, puede senalarse su preferencia
por el éleo (y no por el lienzo) y por los formatos
de gran tamano.

Figurativo
Arte figurativo, figurativismo o arte representacio-

nal es el arte que, al contrario que el arte abstrac-
to, se define por la representacion de figuras,
entendiendo estas como objetos identificables
mediante imagenes reconocibles; bien sea procu-
rando la verosimilitud, bien sea distorsionandolas
de alguna forma: idealizdndolas, intensificando
alguno de sus aspectos, u optando por una u otra
forma de representacion
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Expresionismo

Movimiento artistico y cultural surgido en la
Alemania del siglo XX, y que abarcé un amplio
numero de creadores en distintas disciplinas artisti-
cas, como la pintura, la escultura, la literatura, la
arquitectura, el cine, el teatro, la danza, la fotografia,
etc. Su principio fundamental tiende a resumirse en
la deformacién de la realidad para expresar el con-
tenido emocional y psicolégico, o sea, subjetivo, del
artista.

Surrealismo

El surrealismo fue un movimiento literario y artistico
que consistia en la expresion del pensamiento de
una manera espontdnea y automatica, el cual era
Unicamente regulado por medio de los impulsos del
subconsciente, y no prestaba atenciéon o importan-
cia a la légica o a la negacién de las normas morales
y sociales previamente establecidas.

Proponia que se debia valorar la fantasia, la locura y
la utilizacion de la reaccion automatica. Para este
movimiento artistico, el artista debia dejarse llevar
por el impulso, apuntando todas las ideas y pen-
samientos que tuviera en la mente, dejando de lado
la l6gica.

Fue una combinacién del pensamiento representati-
vo, abstracto, irreal e inconsciente. Consistia también
en la liberacién de la l6gica y del uso de la razén, era
ir un poco mas alla de ese conciencia que se practi-
caba dia con dia para expresar de esta manera el
inconsciente y los suefnos y buscaba cémo expresar
de forma irracional las verdades ocultas.

Neofiguracion

Estemovimiento surge como alternativa a las ten-
dencias dominantes en esa época, la abstracciény el
nuevo realismo.

La nueva figuracién preconizaba un retorno al
objetoy a la realidad cotidiana. Se vuelve a represen-
tar la realidad («<iconocidad»), en particular la figura
humana, pero con las técnicas del informalismo.
Suele tener un sentido de denuncia social. Se apre-
cian tendencias expresionistas, en la que se adoptan
formas organicas deformadas o monstruosas, como
las obras de Francis Bacon, compuestas de manera
desordenada (grupo Cobra).
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Primitivismo

El  primitivismo, también conocido como
neo-primitivismo, es un movimiento artistico pro-
veniente de Rusia y extendido por varios pintores
de la Sota de Diamantes (grupo conformado por
pintores de Moscu), especialmente por los llama-
dos Cola de burro (Queue d’Ane). El primitivismo
defiende un arte compuesto por formas primitivas
que busca un retorno a la naturaleza. Asi, se enfo-
can en la creacién de formas ingenuas, casi infan-
tiles, y elementos campesinos, bandejas pintadas,
paisajes rurales, personas de etnias diferentes a las
europeas y elementos propios de lo popular
(Loubok). No obstante, el primitivismo ha sido
criticado por reproducir estereotipos racistas, y ha
sido visto como una forma de justificar el colonia-
lismo ejercido por los paises europeos sobre otras
culturas.

De la década de los 60 hasta el presente

La prosperidad econédmica y la rapida transformacion de
la sociedad puertorriquefa abrirdn nuevos horizontes a
la plastica puertorriquefia y mas artistas continuaran
estudios fuera del pais. Los medios de comunicacion
masiva acercan aun mas a nuestros artistas a las corrien-
tes internacionales. Con mas posibilidades de viajar y
participar en eventos internacionales, las artes plasticas
puertorriquenas abrazaran los nuevos movimientos. Los
eventos socio-politicos de la década de los 60, como la
Guerra de Vietnam, las huelgas universitarias, la pérdida
de la hegemonia politica del centro y el crecimiento del
anexionismo cultural y politico, mantendran a algunos
inmersos en una produccién plastica de contenido politi-
co. Otros tomaran la senda de la exploracién de las
nuevas corrientes contemporaneas.

Babel de Rafael Trelles: Lienzo (Cortesia Cuatro
siglos de pintura puertorriquena)
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En este periodo, artistas como Antonio Martorell (1939), Jaime Carrero, Francisco Rodén, Myrna Baez, José
Alicea, Julio Rosado de Valle, Roberto Moya (1931), Rafael Ferrer(1933), Carlos Irizarry (1938), Marta Pérez
(1934-2003), Nelson Sambolin (1944), Lope Max Diaz (1943), Paul Camacho (1929-1989 ), Antonio Navia
(1945), Carmelo Sobrino (1948), Andy Bueso, Carmelo Fontdnez (1945), Olga Albizu, Jeannette Blasi-
ni,(1941-2003), Roberto Alberty, Rafael Colén Morales(1941), John Balossi (1931-2007), Jaime Romano
(1942) y Domingo Garcia, entre otros, mantendran una rica produccién de obra plastica que se mueve entre
lo abstracto y lo figurativo, lo experimental y lo tradicional.

Se unirdn a este grupo artistas como Betsy Padin (1933), Roy Kavestsky (1946), Julio Suarez (1947), Elizam
Escobar (1948), René Santos Irizarry (1934), Antonio Cortés (1951), José Boni- lla Ryan (1947-2001), Daniel
Lind (1953), Nick Quijano (1953), Oscar Mestey (1955), Pepdn Osorio (1955), Arnaldo Roche (1956), Carlos
Collazo (1956-1990), Dennis Mario Rivera (1957), Anaida Hernandez, Jorge Zeno (1956) Rafael Trelles (1957),
Eric Tabales (1962), Maria de Mater O’Neill (1960) y Nora Rodriguez (1957).

El Grabado

El grabado, medio favorecido por el Centro de Arte Puertorriquefo (década de los 50) y por los talleres de la
Divisién de Educacién a la Comunidad, sera un medio para muchos artistas que se moveran entre la pintura
y el grabado. Lorenzo Homar, considerado por muchos el padre del grabado puerto- rriquefo, Rafael Tufifio,
Carlos Raquel Rivera, Julio Rosado del Valle, José Alicea, Myrna Baez, José Rosa y Antonio Martorell, produ-
ciran con excelentes resultados en ambos medios.

Una nueva pujante generacion de artistas que se destacaran a nivel internacional produciendo casi exclusiv-
amente en el medio, Maria Emilia Somoza (1938), Susana Herrero (1945), Isaac Novoa (1945), Luis Abraham
Ortiz (1946), Carmelo Sobrino (1948), Consuelo Gotay (1949), Joaquin Reyes (1949-1994), Manuel Garcia
Fonteboa (1949), Analida Burgos (1949), Jesus Cardona, Mercedes Quinones (1951-1999), Luis Maisonet
(1952), Lizette Lugo (1956), Didgenes Ballester (1956), Haydée Landing (1956), Martin Garcia (1960), y Marta
Pérez Garcia (1965), son algunos de éstos. Con las nuevas técnicas de grabado no téxico, el grabado se
encuentra hoy en una nueva etapa de exploraciéon de un lenguaje plastico.

Los artistas puertorriquefios han hecho importantes contribuciones paralelas a las que hemos mencionado
en la pintura y el grabado, en la escultura, la ceramica, el dibujo y la fotografia. Estas manifestaciones seran
tema de otros articulos en la seccion de Artes Plasticas.

RAFAEL TUFINO CARLOS RAQUEL RIVERA
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ANTONIO MARTORELL

JOSE ALICEA

HAYDEE LANDING

JOSE ROSA

MYRNA BAEZ

JULIO ROSADO DEL VALLE
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El arte puertorriqueno hoy

En el arte puertorriquefio de hoy, encontramos un nutrido grupo de
jovenes artistas que abordan los nuevos lenguajes junto a otros que
abordan los medios tradicionales. De esta forma, se observa una
produccién plastica a la par con las ultimas tendencias que ha propi-
ciado la globa- lizacién. El arte conceptual, la instalacion, la construc-
cién, la obra multimedio, el uso del ciberespacio, y el arte electrénico
han encontrado terreno fértil para la produccién de obras de arte en la Carlos Ruiz Valarino
Isla. Artistas como Carlos Ruiz Valarino, Arnaldo Morales, Enoc Pérez,
Aardn Salavarria, Maria Navedo Rivera, Heriberto Nieves, Eric French,
Victor Rodriguez Gotay, Jesus Ortiz, Ramon Lopez, Reynaldo Gonzélez
Bravo, Marta Lahens, Charles Juhasz, Cacheila Soto, Miguel Luciano,
Ricardo Ramirez, Rosa Irigoyen, Roberto Barrera, Carlos Marcial, Néstor
Otero, Wilfredo Chiesa, Juan Sanchez, José Morales, Carlos DAavila
Rinaldi,Rafael Colén Morales, Carlos Fajardo, Antonio Fonseca, Raquel
Quijano, constituyen parte de la nueva generacion del arte puerto-
rriquenio de hoy. Arnaldo Morales
Autor: Maria Garcia Vera

Publicado: 8 de septiembre de 2014.

Rosa Irigoyen Raquel Quijano

Referencias
https://enciclopediapr.org/encyclopedia/artes-plasticas-en-puerto-rico/#1463492689874-dd12c211-136e
http://laescueladelsur.blogspot.com/p/la-escuelataller-de-wichie-torres.html
https://www.mapr.org/es/museo/proa/artista/pou-becerra-miguel
http://www.m.puertadetierra.info/figuras/gente/rosado/galeria.htm
https://www.artsy.net/artwork/david-alfaro-siqueiros-for-the-complete-safety-of-all-mexicans-at-work-detail-1
http://laescueladelsur.blogspot.com/2019/10/g.html

https://www.significados.com/realismo/

https://www.mapr.org/es/search/node/Luis%20Quero%20Chiesa
http://www.portaldearte.cl/terminos/neofiguracion.htm
https://concepto.de/expresionismo/#ixzz6 QzHO9MRnN
http://diccionario.sensagent.com/Neofiguraci%C3%B3n/es-es/

https://definicion.de/abstraccion/

https://www.euston96.com/surrealismo/
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Actividad 1.1.19
IDENTIFICA basado en el tema de Artistas extranjeros y sus aportes las obras que
ves a continuacion con el nombre del artista y el pais de procedencia.
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Actividad 1.1.20
DIBUJA con el tema de tu predileccion una pieza artistica utilizando de motivacioén una
de las obras de los Artistas extranjeros y sus aportes. Utiliza el espacio a

continuacion. Puedes usar el medio que desees para colorear (crayones, lapices de
colores, marcadores / rotuladores)
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Actividad 1.1.21
MENCIONA las caracteristicas de los artistas de la Artistas jovenes de la década del
30y 40.

Luis Quero Chiesa:

Rafael Palacios:

Actividad 1.1.22
COMPLETA los espacios en blanco / Artistas jévenes de la década del 30 y 40.

En se inaugura la sala de exposiciones del Ateneo Puertorriquefio y en se
funda la Academia de Arte de Edna Coll, que operé durante cuatro afios. Desde
surgen instituciones y esfuerzos gubernamentales que daran cauce a un Vvigoroso
movimiento artistico donde arrancan la escuela del grabado y del cartel nacional. Una
vez establecido el Estado Libre Asociado en los artistas que se sumaron a los
talleres gubernamentales encauzaron su sentido estético a la busqueda de la afirmacion
e identidad nacionales.

El primer taller gubernamental de impacto en las artes fue el Taller de Cinema y Gréfica
de Parques y Recreo Publico, que en se transforma en la Divisién de Educacién
de la Comunidad (DIVEDCO), y se mantendra activo hasta . Irene Delano (1919-
1995) dirige el donde se produciran carteles y trabajos graficos de
mensajes sociales y educativos. De este taller surgiran algunos de nuestros mejores
artistas y grabadores.

Actividad 1.1.23
COMPLETA los espacios en blanco del siguiente parrafo relacionado a la Generacion
del 40.

La actividad pictorica que antecede a la generacion del , fue una pintura
predominantemente . Entre los afios cuarenta y cincuenta regresan a la
Isla qgue habian emigrado o servido en el ejército en la Segunda Guerra
Mundial, quienes tuvieron la oportunidad de formarse en escuelas de en el
extranjero.
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Actividad 1.1.24
MENCIONA los artistas que trabajan en el taller de Serigrafia / Artistas jovenes de la
década del 30y 40.

Actividad 1.1.25
CONTESTA cierto o falso y escribe en el circulo la C o F / Artistas jovenes de la
década del 30y 40 / Otros factores ayudan a las artes / Generacion del 50.

O O 000 O

1.

El Centro de Arte Puertorriguefio (CAP) fundado en 1950 por los
artistas Lorenzo Homar, José Antonio Torres Marting, Julio Rosado Del
Valle y Félix Rodriguez armados del medio del grabado, produciran
obras dirigidas a promulgar lo puertorriquefio, en un medio multi
ejemplar, facil de exhibir y adquirir.

La obra del CAP estara cargada de preocupaciones sociales y politicas
gue responden al interés de expresar el sentir de su pueblo.

El Instituto de Cultura Puertorriquefia (ICP), fue otro de los ejes que dara
impulso a la plastica en esta década.

El ICP fue creado en 1951 para consolidar y promover la cultura e
identidad puertorriquefias, el ICP propiciara la exhibicién de la obra
plastica. Creard& museos, colecciones, salas de exhibiciones,
exhibiciones itinerantes, la Bienal del Grabado Latinoamericano de San
Juan.

En 1958 establecera el taller de artes gréaficas dirigido por el maestro
Lorenzo Homar. Es aqui que se formara la proxima generacién de
artistas como José Alicea (1928), Myrna Baez (1931), Antonio Martorell
(1939), José Rosa (1939), Jesus Cardona (1950), Luis Alonso (1951), y
Luis Maisonet Ramos (1952).

Una serie de acontecimientos abriran paso para el desarrollo de una
fuerte plastica puertorriquefia que si es figurativa en ese tiempo, lo es
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por eleccion, donde los artistas que se desarrollan comentaran,
presentaran y recrearan el mundo que los rodea. Sera una década de
un gran desarrollo econémico, en que la economia de la Isla se
transformara de una agraria a una industrializada con todos los desfases
gue esto implicara.

7. En 1959, se funda el primer museo de Puerto Rico, el Museo de Arte,
Antropologia e Historia de la Universidad de Puerto Rico, que ostenta
una imponente coleccién de arte precolombino, documentos histéricos
y arte puertorriquefio con énfasis en la pintura, el grabado y el cartel.

8. En 1999, Luis A. Ferré funda el Museo de Arte de Ponce, institucién que
albergard una magnifica coleccion de arte europeo, ademas de una
sélida coleccion de arte puertorriquefio.

9. Lallamada Generacion del 50 incursiona en la pintura y el grabado con
igual fuerza creadora, adoptando en su lenguaje estilos

contemporaneos.

10. Entre la figuracion y la abstraccién se mueven estilos como el realismo,
el realismo social, el expresionismo, el expresionismo abstracto, el
surrealismo, el primitivismo y otras tendencias que enriquecen el
panorama plastico nacional.

Actividad 1.1.26

IDENTIFICA las imagenes con su estilo artistico / Generacion del 50.

(FIGURATIVO / ABSTRACCION / REALISMO / EXPRESIONISMO / PRIMITIVISMO /
SURREALISTA / NEOFIGURACION / coLoniAL)

O
O
O
O
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Actividad 1.1.27

MENCIONA los logros obtenidos con la prosperidad econémica y la transformacién de

la sociedad puertorriquefia en el ambiente del arte. / De la década de los 60 hasta el
presente.

Actividad 1.1.28

MENCIONA diez (10) de los artistas que desarrollaron el medio artistico del Grabado. /
Grabado.
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Actividad 1.1.29
IDENTIFICA las siguientes obras artisticas. / Grabado. ) )
(RAFAEL TUFINO, MYRNA BAEZ, MARIA EMILIA SOMOZA, JOSE ROSA, JOSE

ALICEA, ANTONIO MARTORELL, LORENZO HOMAR, HAYDEE LANDING, JULIO
ROSADO DEL VALLE, CARLOS RAQUEL RIVERA)

Ky q‘aﬁ
\n
PP 18)
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Actividad 1.1.30

hoy.

(CARLOS LUIS VALARINO, ARNALDO MORALES, ENOC PEREZ, RAFAEL QUIJANO, ROSA IRIGOYEN)

IDENTIFICA las obras. / El arte puertorriquefio
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LECCION 2: FUNDAMENTOS DE ARTES VISUALES

DEFINICION

Las Artes Visuales son el medio de expresién y comunicacién mas antiguo utilizado por
los seres humanos. Se nutren de las siguientes disciplinas: psicologia, sociologia,
biologia, matematicas y filosofia. A través de los siglos el hombre ha expresado lo que
ve, lo que piensa y lo que siente por medio de obras grafico plasticas. El arte es algo
gue varia y puede manifestarse desde diversas ver- tientes: lo emocional, lo religioso, lo
politico, lo critico, lo 6ptico, lo abstracto, lo geométrico, lo primitivo y hasta lo que, segun
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el gusto del momento, se considere de moda, siempre y cuando no se salga de los
canones artisticos.

CLASIFICACION DE LAS ARTES VISUALES

Arguitectura-es el arte y la técnica de proyectar y construir edificios.

Pintura-es la representacion de formas en superficies planas con estudios de luz
y color.

Escultura-es el arte de modelar, esculpir la materia con diversas formas.

Grabado-es una técnica de impresion sobre superficie rigida llamada matriz.

Fotografia-es un arte que permite fijar y reproducir imagenes que se recogen el
fondo de una camara oscura.

Fotografia Grabado Escultura Pintura Arquitectura

Estructura del dibujo completo

Antes de comenzar a dibujar se deben ubicar los elementos del dibujo en el papel. Se
toma en cuenta el tamafo de la superficie de mismo y se ubican los elementos del dibujo
en éste.

Por ejemplo, para dibujar un cuerpo humano desde la cabeza a los pies se ubicaria
mentalmente la cabeza en uno de los extremos del papel para dar lugar para que quepa
el resto del cuerpo. La forma del plano de dibujo determina la composicion del dibujo.

ELEMENTOS DE LAS ARTES VISUALES

Los elementos del arte son el grupo de aspectos de una obra de arte utilizados
usualmente en su ensefianza y analisis, en combinacion con los principios del arte.
Serian los componentes o partes basicas para crear una obra de arte.

Las listas de los elementos del arte varian en funcién de diferentes autores, pero en
general incluyen las siguientes: linea, forma, espacio, color, textura y perspectiva.
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La Linea

Un punto en movimiento da como resultado la linea, un
trazo. Asi, una linea esta formada por una sucesion de
puntos. La linea es otro elemento fundamental, basico,
puesto que se encarga de escribir una forma. 3

La linea tiene mas que una sola dimension. La linea
puede ser recta o curva. Segun la direccién que tenga -
la linea, seran los diferentes tipos y posiciones:
horizontal, vertical, inclinada o diagonal, quebrada,
curva, ondulada, entre otras.

La forma

Es una zona que define objetos en el espacio.
Puede ser geométrica (como cuadrados o
circulos) u organica (como formas naturales o
libres).

Las formas pueden ser bidimensionales (largo
y ancho) usualmente delimitadas por lineas o
tridimensionales (largo, ancho y altura). Al
visualizar una obra de arte, lo primero que
observamos son representaciones con una
forma determinada, ya sean figurativas o
abstractas.

Una forma crea automaticamente otra forma
alrededor de ella.

Las formas son la estructura externa de una cosa u objeto. Se dividen en Formas Abiertas
y Formas Cerradas.

Positivo-negativo

Espacio

Espacio positivo, es el que rodea a un espacio
negativo, y el espacio negativo, el que rodea un signo
positivo, la relacién figura fondo es ambivalente: en
ciertos momentos encontramos formas positivas y
espacio negativos, en otros encontramos formas negativas
y espacios positivos.
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El Color ; amarillo
Luz que se percibe directamente o a base de reflejos. Los Amari
colores se dividen en: primarios; rojo, azul y amarillo y
secundarios; verde, naranja y violeta. El color que vemos en
los objetos es la luz reflejada por éste. En realidad las cosas amarille W,

no son de ningun color, sino que los objetos dependen de la s Rojo-
luz que reflejan. azul  rojo gl

violeta

Azul-
violeta

violeta

La Textura Circulo Cromatico

Es la cualidad de la superficie de un objeto.
Puede ser natural o creada por el hombre. En
una obra de arte la textura puede ser tactil (la
sentimos cuando la tocamos) o visual (se crea la
ilusion de textura). De igual manera las pinturas
crean ilusiones de realidad, o el escultor crea
ilusiones de que el marmol es tela. Textura real
es la que existe de verdad, es lo que ves.

La Perspectiva

Es el crear la ilusion de profundidad en una
pieza por medio de geometria o color. La
perspectiva es el arte que se dedica a la
representacion de objetos tridimensionales en
una superficie bidimensional (plana) con la
intencion de recrear la posicién relativa y
profundidad de dichos objetos.
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EXAMEN
FUNDAMENTOS DE ARTES VISUALES

Escribe la clasificacion segun corresponda. Las Artes Visuales se clasifican en:

I. Completa los siguientes espacios en blanco.

1. Las Artes Visuales son el medio de y mas
antiguo utilizado por los seres humanos. Se nutren de las siguientes disciplinas:

y :
2. A través de los siglos el hombre ha expresado lo que, lo que piensay lo que

por medio de las obras .
3. El arte es algo que varia y puede manifestarse desde diversas
vertientes : , ,

y hasta lo que segun el gusto del
momento, se considere de moda, siempre y cuando no se salga de los canones
artisticos.

Abstracto, primitivo, psicologia, siente, sociologia, matematicas, filosofia, grafico plasticas, emocional, religioso, politico, critico,
6ptico geométrico, expresion, comunicacion.

. Identifica los elementos de las artes visuales.
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SkillsUS\ .

MISION

La misidon de la organizacién estudiantil SkillsUSA es
propiciar el desarrollo de destrezas de empleabilidad,
participacion y control de calidad, que complementen
las destrezas ocupacionales de los estudiantes a la vez
que estos se esfuerzan por convertirse en trabajadores
de clase mundial y en ciudadanos responsables.

PROPOSITO

*Reunir en un lazo comun a todos los estudiantes
matriculados en programas de educacion en
ocupaciones de oficio, industria, técnia y de
salud.

*Desarrollar habilidades de liderazgo a través de la
participacion en actividades educativas, vocacio
nales, civicas, recreativas y sociales.

*Fomentar un respeto profundo por la dignidad del
trabajo.

*Ayudar a los estudiantes a establecer metas vocaciona
les realistas.

*Ayudar a los estudiantes a caminar por la vida con un
fin determinado.

*Despertar entusiasmo por el aprendizaje.

*Promover altos valores de moralidad en el desempefio
de sus oficios, trabajos, estudios y seguridad en
si mismos.

*Desarrollar la habilidad de los estudiantes para planifi
car juntos, organizar y llevar a cabo actividades y
proyectos a través de un proceso democratico.

*Fomentar el entendimiento cabal entre las funciones
de las organizaciones de trabajo, administracién
reconociendo su mutua interdependencia.

*Dearrollar en todos un interés sincero y estima por la
educacién ocupacional.

*Desarrollar patriotismo a través del conocimiento de
nuestra herencia nacional y la practica de la
democracia.

El tema de SkillsUSA es:” SkillsUSA campeones trabajan-
do adiestrado y motivado.

Los cinco componentes del escudo
son: el escudo representa el patriotismo, la rueda repre-
senta la sociedad industrial, la antorcha representa el
conocimiento, los circulos representan la tecnologia y
las manos representan al individuo.

LECCION 3: NUESTRA
ORGANIZACION ESTUDIANTIL

Ski I |SUSA es la organizacién estudiantil

oficial del Programa de Educacion Industrial, cuyo
objetivo es capacitar a nuestros estudiantes en su
formacion integral para mejorar el liderazgo vy la
responsabilidad ciudadana. Esta organizacién se
convierte en uncomponente importante en el curri-
culo del Programa de Educacién Industrial, porque
expone a los estudiantes a experiencias educativas
de calidad, liderazgo, trabajo en equipo, ciudadania
y desarrollo del cardcter. Ademas, desarrolla y
fortalece la autoconfianza, las actitudes de trabajoy
las destrezas de comunicacion. Este componente
hace énfasis en la calidad total en el trabajo, en los
estandares éticos de excelencia, en las destrezas de
trabajo complejas, la educacion continua y el orgu-
llo por la dignidad del trabajo. También fomenta la
comprension del sistema de libre empresa y la
participacion en las actividades de servicio comuni-
tario.

SKILLSUSA

SkillsUSA es una organizacién de estudiantes,
maestro y representantes de la industra que traba-
jan juntos paa asegurar que América tenga una
fuerza trabajadora diestra. SkillsUSA ayuda al
estudiante a tener éxito. La mision es ayudar a sus
miembros a convertirse en trabajadores de clase
mundial y ciudadanos responsables.

CREDO

Creo en la dignidad del trabajo, creo en el estilo de
vida americana, creo en la educacion, creo en ser
justo, creo en la satisfaccion que se obtiene del
buen trabajo y creo en los altos valores morales y
espirituales.



JURAMENTO

Por mi honor prometo: Prepararme mediante el estudio diligente y practica ferviente para convertirme en un
trabajador cuyos servicios sean reconocidos como honorables por mi patrono y companeros de trabajo.
Fundar mis esperanzas de recompensa en la base sélida de mi servicio. Honrar y respetar mi vocacion de
manera que alcance la reputaciéon de una personaresponsable. Y ademas, no escatimar en esfuerzos para man-

tener los ideales de SkillsUSA.

COLORES

Los colores son: rojo, blanco, azul y dorado.

Rojo y blanco representan los capitulos y estados
individuales que componen la organizacion.

Azul representa la unién comun de los estados y
capitulos.

Dorado representa al individuo, el elemento mas
importante de SkillsUSA.

COMPONENTES DEL PROGRAMA DE
TRABAJO

El programa nacional de trabajo de SkillsUSA en toda
la nacién es:

Desarrollo Profesional

Servicio Comunitario

Empleo

Formas y Medios

Competencias SkillsUSA

Relaciones Publicas

Actividades Sociales

DIRECTIVA

Presidente: Representa las Siglas SkillsUSA
Vice-Presidente: Representa las manos
Secretaria(o): los Circulos Orbitales
Tesorero: Representa la Antorcha
Reportero: Representa el Escudo

FUNCIONES DIRECTIVA

*Presidente- dirige las reuniones
*Parlamentarista - mantiene el orden en las
reuniones
*Tesorero- lleva los libros de cuentas y refleja los
ingresos y gastos de las actividades
de formas y medios
*Secretaria(o) - lleva las minutas
*Vice-Presidente - preside y dirige las reuniones
en ausencia del presidente
*Reportero - recopila toda la informacién de las
reuniones y actividades, lo
S

———

SIGHSI:J_S{ Puerto Rico

VESTIMENTA OFICIAL

Damas/ chaqueta formal roja, blusa sin cuello,
falda negra de vestir o pantalén negro, medias
claras o negras de nilén, zapatos negros.

Caballeros/ chaqueta forma roja, camisa de
vestir manga larga blanca, corbata negra, pantalén
negro de vestir, medias negras y zapatos de vestir
negros.

Como te haces socio?

Todo estudiante matriculado en un curso o
programa ocupacional deberd pagar la afiiliacion
establecida en cada institucion. El maestro conseje-
ro enviara una lista por internet a SkillsUSA Puerto
Rico y un Money Order por la cantidad total a inscri-
bir de estudiante. Esta a su vez lo envia a nivel
Nacional.

Beneficios
Ser miembro te da varios beneficios:
*Postularse para un puesto en la directiva
*Participar en toda las actividades
*Participar en competencias de liderazgo,
ocupacionales, talentos, deportivas
*Todo miembro tiene voz y voto en una
asamblea asi que: tiene derecho a
presentar mocion, secundar o
debatir una mocién y votar por una
mocion

Niveles de la Organizacion

*Local - a nivel de Escuela

*Regional - lo componen varias escuelas de
diferentes pueblos

*Estatal - lo componen las diferentes regiones:
Regién San Juan, Regiéon Humacao,
Region Mayaguez, Region Ponce,
Regiéon Bayamoén, Region Arecibo y
Region Caguas

*Nacional - lo componen los 50 estados y sus
territorios

Pagina| 46



Actividad 1.3.1
MENCIONA el lema de SkillsSUSA y expliguemos que significa en sus propias palabras.

Actividad 1.3.2
EXPLICA los cinco (5) componentes del emblema de SkillSUSA.

Actividad 1.3.3
MENCIONA los colores de SkillsUSA y qué representan.

Actividad 1.3.4
MENCIONA algunos de los propésitos de la Organizacion.

Actividad 1.3.5
DESCRIBE la vestimenta oficial de la organizacion.

Actividad 1.3.6
MENCIONA los componentes del programa de trabajo de SkillSUSA
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Actividad 1.3.7
EXPLICA el componente de la directiva y lo que cada uno de ellos representa.

Actividad 1.3.8
MENCIONA cémo te haces miembro.

Actividad 1.3.9
MENCIONA los niveles de la Organizacion.

1. Local:

2. Regional:

3. Estatal:
( ) [ )
. J J
( ) ( )
. J . J

( )

{ J \ y,

{ |

4. Nacional:

Actividad 1.3.10
MENCIONA los colores oficiales de la Organizacion SkillsUSA.
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LECCION 4: SEGURIDAD INDUSTRIAL

____ '

Ams aluiﬂSAs

RO

La Seguridad Industrial es un campo necesario y obligatorio
en toda empresa en el que se estudian, aplican y renuevas
constantemente los procesos mediante los cuales se minimi-
zan los riesgos en la industria. Toda industria debe tener la
responsabilidad para cumplir con una serie de normas y condi-
ciones que deben prestarle a sus trabajadores con el fin de
darles garantia de su seguridad y proteccién. Por ejemplo, en
una empresa en la que se elaboren productos quimicos el
empleado debe estar protegido contra radiacién, alguna fuga
de un liquido toxico o inhalaciones de gases contaminantes.
Toda empresa de quimicos debe proveer a sus trabajadores de
las maximas protecciones para evitar algun accidente. Esa es
basicamente la funcién de la seguridad industrial.

También es destacable el uso de la seguridad industrial en
materia ambiental, ya que la mismo no solo protege y
defiende la integridad del empleado, sino que también aboga
por las condiciones medio ambientales de espacio en las que
se encuentra la fabrica o empresa. La seguridad industrial se
encarga de implementar filtros para minimizar la emisién de
gases contaminantes o productos que puedan ser toxicos para
la flora y fauna cercana a la estructura.

ES OBLIGATORIO CUMPLIR TODAS
LAS NORMAS DE SEGURIDAD

Podemos dividir a los principales riesgos que conlleva la activi-
dad industrial en dos grandes categorias:

Riesgos enddégenos: Son riesgos vinculados a los accidentes
internos propios de la actividad que aplica el trabajador, en lo
manual, o en lo operativo.

Riesgos exégenos: Riesgos que tienen que ver con el contex-
to en el que se desarrolla, el importante impacto ambiental
que acarrea la industria y la devastacion de recursos, por ejem-

plo, puede repercutir perjudicando a poblaciones de
habitantes o regiones enteras.

L

Ny

82
=N

:

6,0,0
_' c(CI
Q0,06

Factores internos

Es importante ofrecer a los trabajadores capacitacion para asi
evitar riesgos.

En cuanto a factores internos o endégenos, se requiere de la
proteccién de los trabajadores (mediante vestimentas apro-
piadas, elementos y herramientas que deben ser certificados
por el ente estatal encargado de la seguridad laboral) para el
control y la minimizacién de accidentes asi como también del
monitoreo médico del trabajador, la implementacion de
controles asiduos técnicos.

Ademas es importante ofrecer a los trabajadores los cono-
cimientos necesarios, mediante capacitacién, para poder
realizar las tareas de modo tal que puedan evitar sufrir
accidentes, peligros o enfermedades en su actividad laboral.

Factores externos

En cuanto a los factores externos o exdégenos, las empresas e
industrias deben atenerse a la legislacién nacional o provin-
cial que determina los procedimientos y técnicas que pueden
ser aplicadas con el objetivo de disminuir el impacto ambien-
tal.

La industria o empresa no debe esperar que solo el estado se
encargue de la seguridad industrial exterior, el uso frecuente
de estadisticas posibilita advertir sobre cuales son los sectores
en los que se suelen producir los accidentes con el objetivo de

acentuar las precauciones.
o OSHA

El Acta de Seguridad Laboral y Salud de 1970 (llamado de aqui
en adelante el Acta) cre6é la Administracion de Seguridad
Laboral y Salud (OSHA 3049) dentro del Departamento de
Trabajoy alenté a los empleadores y a los empleados a reducir
los riesgos en el lugar de trabajo y a realizar programas de
seguridad y salud.

sitrabajas
atraves douna agenCIa
» - empleo...

1-800-321-0SHA (6742)
www.osha.gov/espanol

\l/
PUERTO RICO

OSHA

/ ANIVERSARIO

DEPARTAMENTO DEL TRABAJO Y RECURSOS HUMANOS

&

LEY DE SEGURIDAD Y SALUD EN EL TRABAJO DE PUERTO RICO

Patrono:
¢Qué hacer cuando
recibe una Inspeccién

de PR-OSHA?

N ] S £
Eric C. Vega Guzman O L it 2%
P S

Fuente: https://concepto.de/seguridad-industrial/#ixzz5yJ35FwxQ
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Examen de Seguridad Industrial

Nombre

Fecha

Parea los siguientes términos del tema de Seguridad Industrial.

(Valor 5 puntos cada uno)

1 Factores externos
2 lLeyes

3 Riesgo enddgenos
4  Factores internos
5  Riesgos ex6genos

6. Seguridad Industrial

A. proteccion de los trabajadores (mediante

E.

F.

vestimentas apropiadas, elementos y herramientas
gue deben ser certificadas por el ente estatal
encargado de la seguridad).

. son riesgos vinculados a los accidentes internos

propios de la actividad que aplica el trabajador, en
lo manual, o en lo operativo.

.OSHA

. €S un campo necesario y obligatorio en toda

empresa en el que se estudian, aplican y renuevan
constantemente los procesos que minimizan los
riesgos en la industria.

puede repercutir perjudicando a poblaciones de
habitantes o regiones enteras.

las empresas e industrias deben atenerse a la
legislacion nacional o provincial que determina los
procedimientos o técnicas para disminuir el
impacto ambiental.

Il. Lee, analiza y selecciona si es cierto (C) o falso (F). (Valor 5 puntos)

1. La seguridad nos es obligada en las empresas privadas.

2. Los factores externos no buscan el bien del medio ambiente.

3. OSHA es la Administracién de Seguridad Laboral y Salud.

4. Toda empresa de quimicos debe proveer a sus trabajadores de las maximas
protecciones para evitar algan accidente industrial.
5. El trabajador puede ir a | trabajo sin su uniforme y sin sus zapatos de seguridad.
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6. Toda empresa tiene la obligacion de cumplir con adiestramiento adecuado para
el uso de maquinas.

7. Los quimicos toxicos usados en el trabajo son bueno para la salud y el medio
ambiente.

8. Toda industria debe tener la responsabilidad para cumplir con una serie de
normas y condiciones que debe prestarle a sus trabajadores.

[I. Identifica en la siguiente ilustracion los elementos de seguridad.

SEGURIDAD INDUSTRIAL




-

__
Seguride

TRABAJO ESPECIAL

Tema: SEGURIDAD OCUPACIONAL
Valor: 120 puntos
Fecha de entrega:
Presentacion oral:

Evaluacién: RuUbrica de evaluacion oral de informes
Rubrica evaluaciéon escrita de carteles

Prepararas un cartel de Orientacién de Seguridad para el Taller de Artes Graficas.
Usaras como guia la informacién entregada en el salén de clases. Deberas ser
creativo/a. Utiliza laminas de revistas, periédicos, dibujos realizados por ti y otros.

Material a utilizarse: Cover 80 Ibs. blanco (servira de soporte para el trabajo del cartel
a entregarse).

Elementos de un cartel: Un cartel debe ser llamativo, legible a primera vista, que su
mensaje se grabe en la memoria y sobre todo debe comunicar. Las funciones del cartel
pueden ser varias: anunciar algo, crear ambiente en un lugar, evocar una idea o
sentimiento, etc.

El cartel no es un libro, no trata de explicar o desarrollar un tema, pretende mas bien
crear un impacto emotivo que reviva o instale ideas.

Para llegar a crear un buen cartel debemos tener en cuenta algunas de las cosas que
enumeramos:



v' Precisar lo que se pretende lograr. Es necesario saber cual va a ser la
verdadera finalidad del cartel, vender, orientar, promover imagen, posicionar
un producto, segun la finalidad seré el tipo de cartel.

v' Tener en cuenta a quién va dirigido.

v"Un cartel que no es comprendido en un par de segundos, no es un buen
cartel.

v' Crear la forma adecuada de expresar el mensaje. El cartel es comunicacion
visual.

v' Si optamos por las imagenes (fotos o recortes de revistas, dibujos, y dibujos
juntos) no debemos de recargar el cartel y han de ser significativas.

v *Si por lo contrario, decidimos usar textos hemos de realizar una composicion
clara, precisa, concisa, bien expresiva y original, que sea facil de entender y
retener.

v' Otro factor a tener en cuenta es el formato del cartel: debe verse a distancia,
siempre rectangular y preferiblemente en vertical.

v' El uso del color: elemento primordial para llamar la atencién. Colores "frios"
(azul, verde, turquesa y violeta) o "calidos /calientes" (el rojo, naranja, amarillo
y el verde-limén (o amarillo verdoso). El contraste es otro factor importante
para captar la atencion. Contrastes maximos: negro sobre blanco, negro
sobre amarillo, rojo sobre blanco, blanco sobre negro, azul sobre blanco,
negro sobre rojo...

v’ Las tipografias que utilicemos (tipo, tamafio, etc.) deben ser legibles, escoger
una tipografia adecuada ayuda mucho al cartel, no usar Comic Sans.

v' Proporcién del cartel: debe haber un equilibrio entre la imagen, letra y
espacios en blanco.

ALARMA CON AVISO A POLICIA

S 202 202 999
=

Al foter o O(iorm.dar‘

'SOME TOOLS ARE
[T EI ) | CONECTADA

corBNAVIRUS

Resguardo en cata

PROSEGUFI

@ @ )

VIGLANDIA RESPUESTA TRIPLE
24 AL IKMEDIATS SEGIRIDAD
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v' Ladisposicion: tener en cuenta la l6gica de la comprensién del cartel, ya
que la lectura generalmente se realiza de izquierda a derecha, y de arriba
hacia abajo. Generar un punto o centro donde la vista se fije con mayor
facilidad. Los elementos dispersos hace que se pierda la atencion.

v' Hay un detalle, quizés el mas importante, el detalle de la creatividad. Sin
creatividad y originalidad no existe un buen cartel.

LA SAFETY
Posters
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LECCION 5: PINTORES CELEBRES DE NUESTRA HISTORIA

Exodo Il / Rafael Trelles

Conocida desde la Prehistoria, la pintura dejo en esta remota edad creaciones de alto
valor estético en cuevas y yacimientos arqueoldgicos, como las representaciones de
animales de las Cuevas de Altamira.

En estos lejanos tiempos la pintura no se hacia con el afan estético de la expresion, sino
como un rito magico tendiente a lograr una buena pieza en las cacerias.

Para los egipcios, la pintura fue un auxiliar de la arquitectura y de la escultura en su
mision de perpetuar el recuerdo de los muertos.

La pintura cristiana de las catacumbas es un preludio del arte bizantino que surgira en el
siglo V con el esplendor rutilante de sus mosaicos.
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En los momentos actuales, la pintura atraviesa una época crucial en la que pululan los
innovadores y las corrientes mas encontradas se siguen y suceden.
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¢ QUE ES LA PINTURA?

Cuando hablamos de pintura o de artes pictéricas nos referimos a una forma artistica
gue busca representar la realidad graficamente, empleando para ello formas
y colores sobre una superficie, a partir de pigmentos naturales y sintéticos mezclados
con sustancias aglutinantes (pinturas).

En ese sentido, la pintura echa mano conceptualmente al dibujo, la teoria del color y la
composicion pictorica, asi como a la perspectiva y a otros conocimientos que atafien a
la vision y a la fisica de la luz.

Se trata de una de las Bellas Artes de la humanidad, junto con la literatura, la escultura,
la mdusica, ladanza, la arquitectura, el cine, la fotografia y la historieta. Y es
probablemente una de las mas antiguas que se conocen.

Imprimiendo el color y la textura sobre un lienzo de papel, tela o cualquier otra superficie
lisa que lo permita (una pared, un trozo de madera, etc.), la pintura representa las
caracteristicas de la luz a través de una diversidad de técnicas, mas o menos figurativas
(es decir, m&s o menos abstractas en su representacion).

Dichas técnicas, ademas, han evolucionado histéricamente y se han adentrado en las
nuevas técnicas digitales y virtuales, como el videoarte o el arte digital. Las obras de
los grandes pintores de la historia se preservan en museos e iglesias y forman parte del
acervo historico y artistico de las naciones, asi como un patrimonio espiritual de la
humanidad.

Actividad 1.5.1

OBSERVA la presentacion de Personajes Célebres de nuestra historia en el
hipervinculo y redacta una breve resefa de cada uno de ellos resaltando los puntos a
continuacion:

v" Nombre del pintor

v' Obras mas importantes

v’ Estilos en sus obras

v' Temas que destaca en su obra

José Campeche, Francisco Oller, Ramén Frade, Miguel Pou, José R. Oliver,
Francisco Rondon, Myrna Baez, Rafael Tufifio, Julio Rosado Del Valle, Lorenzo
Homar, Osiris Delgado, Augusto Marin, Luis German Cajigas, Antonio Martorell y
Guillermo Sureda.

Enlaces audiovisuales;

https://www.youtube.com/watch?v=08IbFWt7yDs

https://www.youtube.com/watch?v=TOwGmYXzc-E
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https://concepto.de/color/
https://concepto.de/dibujo/
https://concepto.de/bellas-artes/
https://concepto.de/literatura/
https://concepto.de/danza/
https://www.youtube.com/watch?v=Q8lbFWt7yDs
https://www.youtube.com/watch?v=TOwGmYXzc-E

https://www.youtube.com/watch?v=9iGYx upXhM

https://www.youtube.com/watch?v=vxyBSbWmYzM

https://www.youtube.com/watch?v=MAoM3agexMO0

https://www.youtube.com/watch?v=gUa0sSH87vU
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https://www.youtube.com/watch?v=9iGYx_upXhM
https://www.youtube.com/watch?v=vxyBSbWmYzM
https://www.youtube.com/watch?v=MAoM3agexM0
https://www.youtube.com/watch?v=gUa0sSH87vU

Actividad 1.5.2

SELECCIONA uno de los artistas y desarrolla una de sus obras utilizando tu
creatividad. Aplica color utilizando lapices de colores, crayones y lapices de cera.
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LECCION 6: EXPLORACION VIRTUAL EN MUSEOS

Museo de Arte de Puerto Rico
San Juan, Puerto Rico
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¢, Qué es EXPLORACION?

La exploracion es la accion de explorar. Este término significa observar y reconocer de
forma minuciosa, un tema, aspecto, un lugar, etc. Se trata de una actividad
considerablemente utilizada en distintos contextos como la medicina, la geografia, la
tecnologia, el turismo, la geologia y la ciencia. Cabe destacar, que muchos de los
descubrimientos hechos a lo largo de la historia de la humanidad, han sido gracias a la
exploracion.

Los museos se han establecido como parte fundamental de los municipios en la labor
de difusion de su Patrimonio Cultural. Los hay de todo tipo: de historia, de arqueologia,
de industria, de vestidos, de miniaturas. Y cada uno tiene sus peculiaridades. Pero todos
comparten unas caracteristicas: son lugares donde se trata de exhibir colecciones de
valor histérico o cultural.

Luego, claro esta, cada museo cuenta con sus herramientas para difundir su contenido.
Y de hecho, muchos museos se encuentran a la vanguardia en cuanto a nuevas
tecnologias se refiere. Otros por el contrario muestran sus colecciones de forma mas
austera o tradicional.

En cualquier caso, todo museo que se tercie, genera una cierta actividad cultural que
conlleva una gestion, que por lo general viene siendo publica. Y es aqui donde queremos
poner hoy el foco con este articulo.

Museo del Louvre / Francia
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https://conceptodefinicion.de/accion/

Museo de Arte / Ponce Museo de Arte Contemporaneo
/ San Juan

¢POR QUE VISITAS EL MUSEO?

Beneficios de visitar museos. ... Visitar museos es una de las mejores maneras de
aprender acerca de temas diferentes, como la historia, la naturaleza y el arte. Lo que
hace a los museos especiales es su capacidad de transportarnos a diferentes tiempos y
lugares

EL EQUIPO DEL MUSEO

¢ Qué tiene que hacer un museo para que sea considerado...museo? Antes de responder
a esta pregunta quizas deberiamos de plantearnos lo que es un museo. Porque no basta
con exponer objetos u obras de arte y ya est4, no. El museo es una institucién que debe
estar enfocada para repercutir en la sociedad.

Como institucion publica, la mayoria de cargos de un museo estan formados por
funcionarios publicos: conservadores, directores, restauradores, etc. Pero hay algunos
servicios que se gestionan de forma privada como pueden ser el servicio de visitas, la
gestion didactica, el montaje de las exposiciones o la seguridad.

Dependiendo del tipo de museo y de su presupuesto, el equipo del museo serd mas o
menos grande y habrd mas o menos departamentos. No es de extrafiar que una persona
dedicada a la conservacion haga las visitas guiadas.

En cualquier caso, el personal funcionario del museo junto con el resto de profesionales
contratado, sean mas o menos, tienen la responsabilidad de llevar a cabo las principales
tareas de un museo: adquirir, conservar, catalogar, estudiar y difundir.
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https://www.patrimoniointeligente.com/que-es-un-museo/

Museo de Casa Blanca / San Juan

Museo de la Mdsica / Ponce
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Museo de Arte/ San Juan

Dentro de casa, también podemos viajar. Internet es una puerta maravillosa que nos
permite evadirnos, entretenernos y visitar otros mundos tanto en videojuegos como en
series y peliculas, en libros o en museos. Y es que, podéis visitar algunos de los mejores
museos del mundo sin salir de casa, y lo mejor es que son gratuitos.

Como todo, los museos se han ido adaptando a los nuevos tiemposy han ido
permitiendo que los usuarios veamos gran parte, a veces la totalidad, de sus colecciones.

Puede que algunas visitas no estén 100% actualizadas y no tengan las ultimas obras
expuestas, peor aun asi nos aseguran una experiencia muy entretenida y enriguecedora.
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Actividad 1.6.1

OBSERVA virtualmente un (1) museo de la lista que veras y cumplimenta la
informacion a continuacion del museo que selecciones.

Nombre del Museo

Localizacion (pueblo)

Cantidad de Salas de Exposicion

Nombre de algunas de las obras expuestas
Menciona los artistas que exponen
Menciona que talleres al publico brindan

Museos en Puerto Rico, enlaces audiovisuales;

https://www.youtube.com/results?search query=museo+de+arte+de+puerto+rico

https://www.youtube.com/watch?v=LLWBPcSRTzc

https://www.youtube.com/watch?v=Vw5h7ci5SNVE

https://www.youtube.com/watch?v=HzX21-uTdWE

https://www.youtube.com/watch?v=NjbwXnUCtrU

https://www.discoverpuertorico.com/article/explore-puerto-ricos-top-museums-

homehttps://sincopyright.com/museos-virtuales/

Estos son algunos de los museos que podemos visitar sin salir de casa, tanto todo

lo que exponen como algunas colecciones concretas:

Thyssen-Bornemisza - este enlace

Museo del Prado - este enlace

British Musieum - este enlace

Metropolitano de Nueva York - este enlace
Musée d'Orsay et de I'Orangerie - este enlace
Smithsonian - este enlace

Louvre - este enlace

Museo de arte moderno de Sell - este enlace
Uffizi Gallery - este enlace

Museo Van Gogh - este enlace
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https://www.youtube.com/results?search_query=museo+de+arte+de+puerto+rico
https://www.youtube.com/watch?v=LLwBPcSRTzc
https://www.youtube.com/watch?v=Vw5h7ci5NVE
https://www.youtube.com/watch?v=HzX21-uTdWE
https://www.youtube.com/watch?v=NjbwXnUCtrU
https://www.discoverpuertorico.com/article/explore-puerto-ricos-top-museums-home
https://www.discoverpuertorico.com/article/explore-puerto-ricos-top-museums-home
https://sincopyright.com/museos-virtuales/
https://artsandculture.google.com/streetview/museo-thyssen-bornemisza/6QHNayFt6vpIOw?sv_lng=-3.6947705&sv_lat=40.4157401&sv_h=349.1036368539144&sv_p=-6.350464820709789&sv_pid=bs4xl7DTmLtbZzSTLjIXxg&sv_z=0.5412223549343427
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/lower-part-of-god-the-father-hermitage-of-vera/c6906e66-1285-4dc9-b203-929966e4354e?searchid=b486018a-6060-ae3a-5954-e49b00dac55c
https://artsandculture.google.com/streetview/british-museum/AwEp68JO4NECkQ?sv_h=75.6419695734511&sv_p=-20.519815617348215&sv_pid=4tDeHmZDY7aKGmnUQ5uCbA&sv_lid=3582009757710443819&sv_lng=-0.1278229658680345&sv_lat=51.51973505278508&sv_z=0.7612585074681502
https://artsandculture.google.com/streetview/metropolitan-museum-of-art/KAFHmsOTE-4Xyw?sv_lng=-73.9624786&sv_lat=40.7803959&sv_h=342.9&sv_p=0&sv_pid=KeFx8oXHzeuY8L5rfepHaA&sv_z=1
https://artsandculture.google.com/partner/musee-de-lorangerie?hl=en
https://artsandculture.google.com/partner/national-portrait-gallery
https://www.louvre.fr/en/visites-en-ligne
https://artsandculture.google.com/partner/national-museum-of-modern-and-contemporary-art-korea?hl=en
https://artsandculture.google.com/partner/uffizi-gallery?hl=en
https://artsandculture.google.com/partner/van-gogh-museum?hl=en

Actividad 1.6.2
DESCRIBE una de las obras de arte que hayas visto en la visita al Museo virtual.

Actividad 1.6.3

PREPARA una maqueta de una de las salas del museo. Utilizaras material reciclado
para realizarla. (Cajas de zapatos, carton, etc.) El tamafno minimo sera de 10”x 12”
aproximadamente, puedes hacerlo mas grande.

Definicién de Maqueta

Reproduccién de un monumento, edificio u otra construccién (reales o proyectados) hecha a
escala en tamafio reducido.

Bie
PRIBE O
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GUIA PARA ACOMODOS RAZONABLES PARA LOS ESTUDIANTES
Estimada familia:

El Departamento de Educacion de Puerto Rico (DEPR) tiene como prioridad el garantizar
gue a sus hijos se les provea una educacion publica, gratuita y apropiada. Para lograr
este cometido, es imperativo tener presente que los seres humanos son diversos. Por
eso, al educar es necesario reconocer las habilidades de cada individuo y buscar
estrategias para minimizar todas aquellas barreras que pudieran limitar el acceso a su
educacion.

La otorgacién de acomodos razonables es una de las estrategias que se utilizan para
minimizar las necesidades que pudiera presentar un estudiante. Estos permiten adaptar
la forma en que se presenta el material, la forma en que el estudiante responde, la
adaptacion del ambiente y lugar de estudio y el tiempo e itinerario que se utiliza. Su
funcidén principal es proveerle al estudiante acceso equitativo durante la ensefianza y la
evaluacion. Estos tienen la intencion de reducir los efectos de la discapacidad,
excepcionalidad o limitaciéon del idioma y no, de reducir las expectativas para el
aprendizaje. Durante el proceso de ensefianza y aprendizaje, se debe tener altas
expectativas con nuestros nifios y jovenes.

Esta guia tiene el objetivo de apoyar a las familias en la seleccién y administracion de
los acomodos razonables durante el proceso de ensefianza y evaluacién para los
estudiantes que utilizaran este médulo didactico. Los acomodos razonables le permiten
a su hijo realizar la tarea y la evaluaciéon, no de una forma mas facil, sino de una forma
gue sea posible de realizar, segun las capacidades que muestre. EIl ofrecimiento de
acomodos razonables esta atado a la forma en que su hijo aprende. Los estudios en
neurociencia establecen que los seres humanos aprenden de forma visual, de forma
auditiva o de forma kinestésica o multisensorial, y aunque puede inclinarse por algun
estilo, la mayoria utilizan los tres.

Por ello, a continuacién, se presentan algunos ejemplos de acomodos razonables que
podrian utilizar con su hijo mientras trabaja este médulo didactico en el hogar. Es
importante que como madre, padre o0 persona encargada en dirigir al estudiante en esta
tarea los tenga presente y pueda documentar cuales se utilizaron. Si necesita mas
informacion, puede hacer referencia a la Guia para la provision de acomodos
razonables (2018) disponible por medio de la pagina www.de.pr.gov, en educaciéon
especial, bajo Manuales y Reglamentos.

Paginal 70


http://www.de.pr.gov/

GUIA DE ACOMODOS RAZONABLES PARA LOS ESTUDIANTES QUE
TRABAJARAN BAJO MODULOS DIDACTICOS

Acomodos de
presentacion

Cambian la manera en
que se presenta la
informacion al
estudiante. Esto le

permite tener acceso a la
informacion de diferentes

maneras. El material

puede ser presentado de

forma auditiva, tactil,

visual o multisensorial.

Aprendiz visual:

» Usar letra agrandada | =

Acomodos en la
forma de responder

Cambian la manera en
que el estudiante
responde o demuestra su
conocimiento. Permite a
los estudiantes presentar
las contestaciones de las
tareas de diferentes
maneras. Por ejemplo, de
forma verbal, por medio
de manipulativos, entre
otros.

Aprendiz visual:
Utilizar la

0 equipos para computadora para
agrandar como que pueda escribir.
lupas, televisores y | «  Utilizar
computadoras organizadores
] U_ZO dg laminas, gréficos.
videos pictogramas. | . | cer dibujos que
= Utilizar claves -
expliquen su

visuales tales como
uso de colores en las

instrucciones,

contestacion.
= Permitir el uso de
[dminas o dibujos

resaltadores .
(highlighters), para explicar sus
subrayar  palabras contestaciones
importantes. *  Permitir que el

» Demostrar lo que se
espera que realice el
estudiante y utilizar

modelos
demostraciones.

= Hablar con claridad,

estudiante escriba lo
que aprendio por
medio de tarjetas,

0 franjas, laminas, la
computadora o un
comunicador visual.

paus:_’:lQO = Contestaren el

= |dentificar folleto.
comparieros que
puedan  servir de Aprendiz auditivo:
apoyo para ell. Grabar sus

ian .

e§IUd.a te . contestaciones

= Afadir al material

informacion
complementaria

= Ofrecer sus
contestaciones a un

adulto que
Aprendiz auditivo: documentara por
* Leerle el material o escrito lo
utilizar aplicaciones mencionado.
qgue convierten el

Acomodos de
ambiente y lugar

Cambia el lugar, el
entorno o el ambiente
donde el estudiante
completard el médulo
didactico. Los acomodos
de ambiente y lugar
requieren de organizar el
espacio donde el
estudiante trabajara.

Aprendiz visual:

Ambiente silencioso,
estructurado, sin
muchos distractores.
Lugar ventilado, con
buena iluminacion.
Utilizar escritorio o
mesa cerca del
adulto para que lo
dirija.

Aprendiz auditivo:

Ambiente donde
pueda leer en voz
alta o donde pueda
escuchar el material
sin interrumpir a
otras personas.
Lugar ventilado, con
buena iluminaciony
donde se les permita
el movimiento
mientras repite en
voz alta el material.

Aprendiz
multisensorial:

Ambiente se le
permita moverse,
hablar, escuchar
musica mientras
trabaja, cantar.
Permitir que realice
las actividades en

Acomodos de
tiempo e itinerario

Cambian la cantidad de
tiempo permitido para
completar una evaluacion
0 asignacion; cambia la
manera, orden u hora en
que se organiza el
tiempo, las materias o las
tareas.

Aprendiz

auditivo:

=  Preparar una agenda
detalladas y con
codigos de colores
con lo que tienen
que realizar.

= Reforzar el que
termine las tareas
asignadas en la
agenda.

= Utilizar agendas de
papel donde pueda
marcar, escribir,
colorear.

= Utilizar “post-it” para
organizar su dia.

=  Comenzar con las
clases mas complejas
y luego moverse a las
sencillas.

= Brindar tiempo
extendido para
completar sus tareas.

visual vy

Aprendiz

multisensorial:

= Asistir al estudiante a
organizar su trabajo
con agendas escritas
o electroénicas.

= Establecer
mecanismos para
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Acomodos de
presentacion

texto en formato
audible.

Leer en voz alta las
instrucciones.
Permitir  que el
estudiante se grabe
mientras lee el
material.

Audiolibros
Repeticion de
instrucciones
Pedirle al estudiante
gue expliqgue en sus
propias palabras lo
gue tiene que hacer
Utilizar el material
grabado

Identificar
comparieros que
puedan servir de
apoyo para el
estudiante

Aprendiz
multisensorial:

Presentar el material
segmentado (en
pedazos)

Dividir la tarea en
partes cortas

Utilizar
manipulativos
Utilizar canciones
Utilizar videos
Presentar el material
de forma activa, con
materiales comunes.
Permitirle al
estudiante investigar
sobre el tema que se
trabajara

Identificar
compafieros que
puedan servir de
apoyo para el
estudiante

Acomodos en la

forma de responder

Hacer
presentaciones
orales.

Hacer videos
explicativos.

Hacer exposiciones

Aprendiz
multisensorial:

Sefalar la
contestacidn a una
computadora o a una
persona.

Utilizar
manipulativos para
representar su
contestacion.
Hacer
presentaciones
orales y escritas.
Hacer dramas donde
represente lo
aprendido.

Crear videos,
canciones, carteles,
infografias para
explicar el material.
Utilizar un
comunicador
electrénico o
manual.

Acomodos de
ambiente y lugar

diferentes escenarios
controlados por el
adulto. Ejemplo el
piso, la mesa del
comedor y luego, un

Acomodos de
tiempo e itinerario

recordatorios que le
sean efectivos.
Utilizar las
recompensas al
terminar sus tareas
asignadas en el
tiempo establecido.
Establecer horarios
flexibles para
completar las tareas.
Proveer recesos
entre tareas.

Tener flexibilidad en
cuando al mejor
horario para
completar las tareas.
Comenzar con las
tareas mas faciles y
luego, pasar a las
mas complejas.
Brindar tiempo
extendido para
completar sus tareas.
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Nombre del estudiante:
Materia del moédulo:

HOJA DE DOCUMENTAR LOS ACOMODOS RAZONABLES
UTILIZADOS AL TRABAJAR EL MODULO DIDACTICO

NUmero de SIE:
Grado:

Estimada familia:

1.

Utiliza la siguiente hoja para documentar los acomodos razonables que utiliza con tu hijo
en el proceso de apoyo y seguimiento al estudio de este médulo. Favor de colocar una
marca de cotejo [v] en aquellos acomodos razonables que utilizé con su hijo para
completar el moédulo didactico. Puede marcar todos los que aplique y afiadir adicionales

en la parte asignada para ello.

Acomodos de presentacion

Aprendiz visual:

Acomodos de tiempo e itinerario

Aprendiz visual:

O Usar letra agrandada o equipos para O Utilizar la computadora para que pueda escribir.
agrandar como lupas, televisores y O Utilizar organizadores graficos.
computadoras O Hacer dibujos que expliquen su contestacion.
O Uso de laminas, videos pictogramas. O Permitir el uso de ldaminas o dibujos para explicar
O Utilizar claves visuales tales como uso de sus contestaciones
co_Iorgs en las instrucciones, resa]tadores O Permitir que el estudiante escriba lo que
(highlighters), subrayar palabras |mp_ortantes. aprendié por medio de tarjetas, franjas, ldminas,
[0 Demostrar lo que se espera que realice el | . ;
. - a computadora o un comunicador visual.
estudiante y utilizar modelos o O Contestar en el folleto
demostraciones. ’
[0 Hablar con claridad, pausado . .
O Identificar compafieros que puedan servir de | APrendiz auditivo:
apoyo para el estudiante O Grabar sus contestaciones
[0 Afadir al material informacién O Ofrecer sus contestaciones a un adulto que
complementaria documentara por escrito lo mencionado.
O Hacer presentaciones orales.
Aprendiz auditivo: O Hacer videos explicativos.
O Leerle el material o utilizar aplicaciones que O Hacer exposiciones
convierten el texto en formato audible.
O Leer envoz alta las instrucciones. Aprendiz multisensorial:
O Permitir que el estudiante se grabe mientras | [0 Sefialar la contestacion a una computadora o a
lee el material. una persona.
O Audiolibros O Utilizar manipulativos para representar su
O Repeticion de instrucciones contestacion.
U Pedirle al estudiante que explique en sus O Hacer presentaciones orales y escritas.
propias palabra§ lo que tiene que hacer [0 Hacer dramas donde represente lo aprendido.
= Utll'z‘,”lr el materlal~grabado . O Crear videos, canciones, carteles, infografias para
O Identificar corl’npanzros gue puedan servir de explicar el material.
apoyo para el estudiante O utilizar un comunicador electrénico o manual.

Aprendiz multisensorial:

O

oonO

Presentar el material segmentado (en
pedazos)

Dividir la tarea en partes cortas
Utilizar manipulativos

Utilizar canciones
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O O oOOd

Acomodos de presentacion

Utilizar videos

Presentar el material de forma activa, con
materiales comunes.

Permitirle al estudiante investigar sobre el
tema que se trabajara

Identificar compafieros que puedan servir de
apoyo para el estudiante

Acomodos de respuesta

Aprendiz visual:

d

O
O

Ambiente silencioso, estructurado, sin muchos
distractores.

Lugar ventilado, con buena iluminacion.
Utilizar escritorio o mesa cerca del adulto para
que lo dirija.

Aprendiz auditivo:

O

O

Ambiente donde pueda leer en voz alta o donde
pueda escuchar el material sin interrumpir a
otras personas.

Lugar ventilado, con buena iluminacién y donde
se les permita el movimiento mientras repite en
voz alta el material.

Aprendiz multisensorial:

O Ambiente se le permita moverse, hablar,
escuchar musica mientras trabaja, cantar.

[0 Permitir que realice las actividades en diferentes
escenarios controlados por el adulto. Ejemplo el
piso, la mesa del comedor y luego, un escritorio.

Otros:

Acomodos de tiempo e itinerario

Acomodos de ambiente y lugar
Aprendiz visual y auditivo:
Preparar una agenda detalladas y con cédigos de
colores con lo que tienen que realizar.
Reforzar el que termine las tareas asignadas en la
agenda.
Utilizar agendas de papel donde pueda marcar,
escribir, colorear.
Utilizar “post-it” para organizar su dia.
Comenzar con las clases mas complejas y luego
moverse a las sencillas.
Brindar tiempo extendido para completar sus
tareas.

o oo o 0O 0O

Aprendiz multisensorial:

O Asistir al estudiante a organizar su trabajo
con agendas escritas o electronicas.
Establecer mecanismos para recordatorios
que le sean efectivos.

Utilizar las recompensas al terminar sus
tareas asignadas en el tiempo establecido.
Establecer horarios flexibles para completar
las tareas.

Proveer recesos entre tareas.

Tener flexibilidad en cuando al mejor horario
para completar las tareas.

Comenzar con las tareas mas faciles y luego,
pasar a las mas complejas.

Brindar tiempo extendido para completar sus
tareas.

o o oo o o o
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Si tu hijo es un candidato o un participante de los servicios para estudiantes
aprendices del espafiol como segundo idioma e inmigrantes considera las
siguientes sugerencias de ensefianza:

Proporcionar un modelo o demostraciones de respuestas escritas u orales requeridas o
esperadas.

Comprobar si hay comprension: use preguntas que requieran respuestas de una sola
palabra, apoyos y gestos.

Hablar con claridad, de manera pausada.

Evitar el uso de las expresiones coloquiales, complejas.

Asegurar que los estudiantes tengan todos los materiales necesarios.

Leer las instrucciones oralmente.

Corroborar que los estudiantes entiendan las instrucciones.

Incorporar visuales: gestos, accesorios, graficos organizadores y tablas.

Sentarse cerca o junto al estudiante durante el tiempo de estudio.

Segquir rutinas predecibles para crear un ambiente de seguridad y estabilidad para el
aprendizaje.

Permitir el aprendizaje por descubrimiento, pero estar disponible para ofrecer
instrucciones directas sobre como completar una tarea.

Utilizar los organizadores gréficos para la relacién de ideas, conceptos y textos.

Permitir el uso del diccionario regular o ilustrado.

Crear un glosario pictérico.

Simplificar las instrucciones.

Ofrecer apoyo en la realizaciéon de trabajos de investigacion.

Ofrecer los pasos a seguir en el desarrollo de parrafos y ensayos.

Proveer libros o lecturas con conceptos similares, pero en un nivel mas sencillo.

Proveer un lector.

Proveer ejemplos.

Agrupar problemas similares (todas las sumas juntas), utilizar dibujos, laminas, o graficas
para apoyar la explicacion de los conceptos, reducir la complejidad linguistica del
problema, leer y explicar el problema o teoria verbalmente o descomponerlo en pasos
cortos.

Proveer objetos para el aprendizaje (concretizar el vocabulario o conceptos).

Reducir la longitud y permitir mas tiempo para las tareas escritas.

Leer al estudiante los textos que tiene dificultad para entender.

Aceptar todos los intentos de produccién de voz sin correccion de errores.

Permitir que los estudiantes sustituyan dibujos, imagenes o diagramas, graficos, graficos
para una asignacion escrita.

Esbozar el material de lectura para el estudiante en su nivel de lectura, enfatizando las
ideas principales.

Reducir el nimero de problemas en una pagina.

Proporcionar objetos manipulativos para que el estudiante utilice cuando resuelva
problemas de matematicas.
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Si tu hijo es un estudiante dotado, es decir, que obtuvo 130 o méas de cociente
intelectual (CI) en una prueba psicométrica, su educacion debe ser dirigida y
desafiante. Deberan considerar las siguientes recomendaciones:

Conocer las capacidades especiales del estudiante, sus intereses y estilos de
aprendizaje.

Realizar actividades motivadoras que les exijan pensar a niveles mas
sofisticados y explorar nuevos temas.

Adaptar el curriculo y profundizar.

Evitar las repeticiones y las rutinas.

Realizar tareas de escritura para desarrollar empatia y sensibilidad.

Utilizar la investigacion como estrategia de ensefianza.

Promover la produccion de ideas creativas.

Permitirle que aprenda a su ritmo.

Proveer mayor tiempo para completar las tareas, cuando lo requiera.

Cuidar la alineacién entre su educacion y sus necesidades académicas y

socioemocionales.
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